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to odbywajace co dwa lata najwazniejsze w kraju wydarzenie z obszaru tanca i cho-
reografii, organizowane przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca. W tym roku, w wyniku
otwratego konkursu, wspétorganizatorem tego prestizowego przedsiewziecia zostat
Instytut im. Jerzego Grotowskiego. Tym samym Wroctaw w 2026 roku staje sie polskg
stolicg tanca.

Podczas 9. edycji wydarzenia, w dniach 17-20 wrzesnia, zobaczymy dziewieé najciekaw-
szych polskich spektakli wytonionych przez jury ztozone z przedstawicieli Srodowisk
tanecznych z Litwy, Frangji, Wtoch, Butgarii i Japonii. Zwycieskie projekty, docenione za ory-
ginalnos¢, wysoki poziom artystyczny oraz innowacyjne podejscie do sztuki tanca,
zaprezentowane zostang nie tylko festiwalowej publicznosci - do Wroctawia przyjadg bo-
wiem krytycy, kuratorzy oraz reprezentanci festiwali i instytucji kulturalnych z catego Swiata.
Podczas wrzesniowego festiwalu zaprezentowany zostanie bogaty program wydarzen to-
warzyszacych, przygotowany przez Instytut Grotowskiego we wspotpracy z kuratorem tej
czesci programu, Markiem Gluzinskim.
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‘ 7 Szanowni Panstwo,
Mitosniczkii Mitosnicy Tanca,

Po raz kolejny mam niezwyktg przyjemnos¢ zaprosi¢ Panstwa na Polskg Platforme Tanca.
W tym roku naszym wyjgtkowym gospodarzem jest Wroctaw, ktéry przez caty rok buduje
solidny grunt pod kilkudniowe, intensywne spotkania ludzi tanca z Polski i ze Swiata.

Utrwalone juz modele pokazow, dyskusji i networkingu nabiorg dodatkowych znaczen
w miescie symbiotycznie zwigzanym z historig sztuki opartej o gtebokie rozumienie ciata
i ruchu. Miasta, ktore jest domem takich ikon jak Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskie-
go czy Teatr Pantomimy Henryka Tomaszewskiego. Tradycja ta okazuje sie niezwykle zywa,
a wspotczesna taneczna scena wroctawska charakteryzuje sie ogromng dynamikg i rozno-
rodnoscia, ktorej odbicie znajdg Panstwo w programie wydarzen towarzyszacych.

Podobnie PPT od swoich poczatkdw nieustannie ewoluuje, odpowiadajgc na przeobrazenia
naszego otoczenia spotecznego i artystycznego. Historie tego procesu w swoim tekscie za-
mieszczonym w dalszej czesci katalogu wciggajgco opisuje Anna Krolica - Swiadkini wszyst-
kich dotychczasowych edycji. Jej opowies¢ pokazuje, jak wiele udato nam sie juz osiggnac
w dgzeniu do autonomii i budowaniu wspdlnych frontow.

W tej edycji Platformy goscimy miedzynarodowe jury, ztozone z wybitnych kuratorek i kura-
toréw oraz specjalistek i specjalistow w dziedzinie wspotczesnej choreografii, ktérych opinia
i przychylno$¢ stanowig nieocenione wartosci dodane.

Podczas PPT najwazniejsi pozostajg jednak zawsze artystki i artysci, odwazni i szczerzy
w swoich wyborach i postawach. To przede wszystkim dla nich i dla wspélnego doswiadcza-
nia, otwieramy wroctawskie sceny i widownie.

Serdecznie dziekuje Miastu Wroctaw za partnerstwo, a wszystkim osobom z Narodowego In-
stytutu Muzyki i Tarica oraz Instytutu im. Jerzego Grotowskiego za przygotowanie tego wyjgt-
kowego wydarzenia i wiele miesiecy pracy oraz zaangazowania. Szczegélne podziekowania
kieruje takze do Pani Ministry Marty Cienkowskiej za niezwykle istotne wsparcie srodowiska
tarica w jego dqgzeniu do niezaleznosci.

Joanna Szymajda
Dyrektorka Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica




Szanowni Panstwo,

przed nami wyjgtkowe, poswiecone wspotczesnej choreografii wydarzenie — Polska Platforma
Tanca 2026. Projekt budujacy dialog pomiedzy polskimi artystami, publicznoscig i przedstawi-
cielami Srodowiska tanecznego z zagranicy. To takze wazne miejsce prezentacji dorobku rodzi-
mych tworcow i wzmacniania obecnosci polskiego tanca na arenie miedzynarodowej.

Polska Platforma Tanca jest ponadto probg odpowiedzi na wyzwania wspotczesne] kultury.
Potrzebuje ona bowiem przestrzeni, w ktérych mozna nie tylko prezentowac dzieta, ale réwniez
stawiac pytania, podejmowac ryzyko, poszukiwac nowych srodkdw wyrazu i sposobow przed-
stawiania rzeczywistosci. Taniec ma w tym procesie znaczenie szczegolne. Jest sztukg zywego
spotkania - sztukg ciata, ruchu i emocji, a zarazem uniwersalnym jezykiem przekraczajgcym
granice kultur i doSwiadczen.

Dlatego tak wazne jest wspieranie choreograféw, tancerzy, producentéw i kuratoréw, ktorzy

kazdego dnia rozwijajg te dziedzine polskiej kultury. Ich praca jest nieoceniong inwestycja w jej
zywotnos¢, réznorodnosc oraz obecnos¢ w otaczajgcym Swiecie.

Pragne serdecznie podziekowa¢ organizatorom oraz wszystkim uczestnikom i przyjaciotom
Polskiej Platformy Tanca za ich zaangazowanie oraz wysitek, wtozone w realizacje tego przed-
siewziecia.

Zycze Panstwu, aby tegoroczna Polska Platforma Tanca byfa zrédtem niezapomnianych arty-
stycznych przezy¢, czasem inspirujgcych spotkan i odwaznych rozmdw o przysztosci polskiego
tanca. Wyrazam nadzieje, ze prezentowane tutaj dziefa znajdg szeroka publicznos¢ zaréwno
w Polsce, jak i poza jej granicami, a nawigzane kontakty zaowocujg kolejnymi twérczymi wspot-
pracami.

Zycze Panstwu pieknego $wieta polskiego tanca!

Marta Cienkowska
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Nie ma co ukrywac¢. Od dawna marzylismy, aby Polska Platforma Tanca zawitata do Wrocta-
wia. Dzi$ to marzenie spetnia sie w sposéb wyjatkowy — Wroctaw jest gospodarzem tego Swie-
ta i jesteSmy przekonani, ze stanie sie ono cezurg w rozwoju sztuki tanca w naszym miescie,
a Instytut im. J. Grotowskiego z catg jego otwartoscig, miejscem realizujgcym kolejne projekty
taneczne (zwlaszcza w czasie naszych przygotowan do tytulu Swiatowej Stolicy Sztuk Perfor-
matywnych UNESCO).

Taniec w sposob wyjgtkowy oddaje podstawowg ideg, ktdra nas prowadzi - idee ekologii kultu-
ry, ekologii miedzyludzkiego - dbatosci o srodowisko komunikacyjne, Srodowisko wspotobec
nosci. ,Wyraz siebie” - to przyrodzone prawo ekologii miedzyludzkiego; wyraz siebie w posza-
nowaniu tego, co niewyrazalnie nas taczy. Tancz, jakby Swiat miat sie nigdy nie koriczy¢. Tancz,
jakby wszyscy patrzyli.

Jarostaw Fret
Dyrektor Instytutu im. Jerzego Grotowskiego



Witajcie
we Wroctawiu!

Moje miasto ma wiasng historie zwigzang ze sztukami performatywnymi - dtugg, nieoczywi-
stg i wcigz zywa. Po drugiej wojnie Swiatowej tworzone byto przez ludzi przybytych z roznych
stron, o roznych korzeniach. Wiasnie z tego tygla wyrosta prawdopodobnie kultura otwarta
na eksperyment. To tutaj Grotowski rewolucjonizowat teatralne ciato, Tomaszewski tworzyt
nowatorski jezyk pantomimy, Litwiniec organizowat Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwarte-
g0, a Pomaranczowa Alternatywa organizowata pokojowe happeningi przeciwko autorytarne;
wiadzy. Eksperyment i awangarda pozostajg we Wroctawiu zywym nurtem sztuki.

Oba programy, ktére przygotowywatem - program towarzyszacy Platformie oraz program jg za-
powiadajgcy: ,Wroctaw tanczy! " - chciatem oprze¢ wiasnie na tym miejscu i na tej chwili. Zalezato
mi, by Wrodtaw nie byt jedynie gospodarzem wydarzenia, lecz jego aktywnym wspottwaorca.

Dlatego spektakl otwarcia Polskiej Platformy Tanca powstat tutaj. Maria Stoktosa przez ponad
cztery tygodnie pracowata z wroctawskimi tworcami i tworczyniami w procesie rezydencyj-
nym, ktory sam w sobie jest bardzo wazny i stanowi wartosc nie do przecenienia dla lokalne-
go srodowiska tanca i choreografii. Oczywiscie zapraszam Panstwa przede wszystkim na re-
zultat tej pracy.

Ciesze sie, ze tu jestescie. Mam nadzieje, ze Wroctaw Was zaciekawi i ze jeszcze sie tu spotkamy!

Mitych poruszen i wartosciowych znaczen!

Marek Gluzinski

Kurator programu towarzyszqcego

i zapowiadajgcego Polskq Platforme Tarica 2026
Wroctaw, wrzesieri 2026

Polska Platforma Tanca 2026
— proces bycia juroremijego
ogromny potencjat tworczy

Polski taniec nigdy nie byt dla mnie dziedzing nieznang. Wielokrotnie bytem Swiadkiem, jak mtodzi polscy tancerze i tan-
cerki, choreografowie i choreografki zyskujg uznanie krytykow podczas festiwali organizowanych nie tylko w réznych
zakatkach Europy, ale takze w Azji. Diuga polska tradydja pielegnowania bogatego rodzimego dziedzictwa, a takze wyjgt-
kowe potozenie na styku Europy wschodniej i zachodniej sprawiajg, ze przecinajg sie tu rozmaite tradycje intelektualne
i prady kulturowe. Niewykluczone, ze to wiasnie dzieki temu polski taniec wspotczesny jest tak oryginalny i zywy.

Jako jedyny juror tegorocznej edycji Polskiej Platformy Tarca, ktdry pochodzi z Azji, miatem Swiadomos¢, jak istotne jest
uwzglednienie w procesie selekdji perspektywy, ktora siegataby poza granice Europy. Jury (w ktérego sktad, oprécz mnie,
wchodzito czworo kolegdw z Europy) przedstawiono do oceny okoto dziewiecdziesieciu prac. W ramach tego procesu
nie tylko przyznawalismy punkty, ale tez przekazywalisSmy na pismie swoje uwagi. To pozwolito nam wyrdznic najlepsze
prace, a takze dzieli¢ sie spostrzezeniami dotyczacymi kontekstu danego dziefa - to ostatnie byfo o tyle istotne, ze uta-
twiato i poszerzato wymiane jurorskich perspektyw.

Podczas ostatniego posiedzenia jury dyskusja koncentrowata sie oczywiscie na najwyzej punktowanych pracach. Ale
nawet jesli jakas praca uzyskata ostatecznie stosunkowo niskg lokate, i tak omawiano jg szczegdtowo, jesli choc jedna
0soba jurorska uznata jg za wybitna. Przestrzeganie tej zasady wydaje mi sie niebywale istotne. Celem Platformy nigdy
nie byto dziatanie wedle zasad przemystu rozrywkowego, w ktorym jedynym wyznacznikiemn wartosci dzieta jest jego
popularnosc. Praca, ktora porusza chocby niewielkie grono odbiorcow, zastuguje na to, zeby sie jej uwaznie przyjrzec.
Mysle, ze w tej zasadzie wyraza sie pewna godna podziwu cecha Platformy: rzeczywiste poszanowanie réznorodnosci
ekspresji artystycznej.

Wspotczesny taniec ma wyjgtkowg zdolnos¢ do odkrywania i o$wietlania ztozonej natury dzisiejszego spofeczenstwa,
i do stawiania zwigzanych z tym pytan. Konflikty zbrojne, przemiany polityczne, niepewne potozenie gospodarcze
i przemiany kulturowe wywierajg, rzecz jasna, wptyw na realia, w jakich tworzg artysci. Taniec ma to do siebie, ze potrafi
zgtebiac obszary, ktorych jezyk nie zdotat dotad w petni wyrazi¢. Taniec pokazuje, jak gteboko niezliczone wspotczesne
nam wydarzenia i warunki, w jakich zyjemy, dotykajg jednostkowego doswiadczenia cztowieka. Nierzadko okazuje sie,
Ze praca, ktora wyrasta z bardzo osobistego przezycia, porusza w widzach jakas wspding strune.

Kiedy ogladatem prace polskich artystow, wielkie wrazenie zrobita na mnie cecha, ktdra fgczy wielu z nich: szerokie spoj-
rzenie. Inspiruje ich nie tylko wielowatkowa historia Polski i Europy, ale tez wspdtczesna technologia, filozofia, a takze roz-
maite tradycje i prady kulturowe z catego Swiata. Szczegolnie uderzyty mnie prace inspirowane japonska beletrystyka
czy tradycyjnymi podaniami. Nie byty to jednak powierzchowne przyktady przywiaszczenia kulturowego - przeciwnie,
kazdy z artystow z wielkg przenikliwoscig wkomponowat te nawigzania we wiasny tworczy jezyk, co zaowocowato dzie-
tami o duzej oryginalnosdi.

Zasiadanie w jury okazato sie dla mnie bezcennym doswiadczeniem i lekcja. Polski taniec wspoétczesny stat sie jednym
z najzywszych osrodkow innowadji artystycznej i wnidst znaczacy wkiad w toczacg sie na naszych oczach Swiatowg

ewolucje tej dziedziny. Miatem zaszczyt obserwowac z wewngtrz ten niezwykle dynamiczny tworczy rozwdj i jestem
wdzieczny, ze mogtem uczestniczy¢ w tym procesie.

Takao Norikoshi

Juror Polskiej Platformy Tarica 2026 przetozyta Joanna Przasnyska-Bfachnio
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. Polska Platforma Tanca
jako swiaclek 2mian’

Historia Polskich Platform Tanca, to tak naprawde opowies¢ o polskim tancu w ostatnim ¢wier-
¢wieczu - brzmi dobitnie, ale faktycznie pierwsza jej edycja odbyfa sie w 2003 roku i dotychczas
zrealizowano osiem Platform. Obecnie znajdujemy sie w przededniu dziewiatej, wroctawskiej.
Uptyneto wiec troche czasu, dwadzieScia trzy lata, okres to niekrétki, a przy tym niezwykle wazny
dla zachodzgcych zmian na scenie niezaleznego i instytucjonalnego tanca. Jedno jest pewne: Plat-
formy ,wrosty” w polski krajobraz tanca jako znaczgce wydarzenia, jako staty punkt odniesienia.

Niewatpliwie pojawienie sie tanecznych Platform w polskim Swiecie tanca byto znakiem
przyjecia nowego stylu myslenia, nowej polityki kulturalnej wobec choreografii i tanca.
W tym gescie przechwycenia znanych narzedzi i strategii z innych czesci Swiata taneczne-
g0 na polski grunt, byta che¢ dotgczenia do krajow z dobrze prosperujgcg polityka tanca.
Stanowifo to co$ w rodzaju odpowiednio odrobionej lekgji, zatytutowanej ,dogoni¢ Europe
(zachodnig)". Z pewnoscig koncept Platform przyspieszyt instytucjonalizacje i profesjonali-
zacje srodowiska ludzi tanca, dzieki zastosowaniu rozpoznawalnego systemu zasad, w tym
zadbanie o widzialnos$¢ polskich artystow na zagranicznej scenie?.

Kolejny krok to znalezienie miejsca dla zespotdw, festiwali i niezaleznych choreografow
w miedzynarodowych sieciach oraz obiegach sztuki. Nastepnym celem byto wytyczanie no-
wych trenddw na europejskich scenach. Jedno jest pewne - wraz z kolejnymi Platformami
wnikalismy i wnikamy coraz gtebiej w tkanke miedzynarodowej spotecznosci tanecznej.

Juz od poczatkdw XX wieku, a nawet i wczesniej, wybrani artysci/ki mieli mozliwos¢ zaprezen-
towania swojej tworczosci przed szerokg publicznoscia, w tym przed krytykami i mecenasami
sztuki. Spotkania te mozna uznac za miedzynarodowe biennale sztuki, ktére byty miejscem
prezentacji, wymiany, dyskusji, zapewniajgcym istnienie obiegu sztuki i dziet, a wigczanie sie
do niego tworcow/czyn byto zawsze istotng czescig praktyki artystycznej.

Miedzynarodowe Srodowisko tanca rowniez wypracowato swoj format takich pokazéw.
Sa nimi wfasnie narodowe (nie znam lepszego stowa) platformy tanca, gdzie kwestie przy-
naleznosci do konkretnych grup etnicznych, miejsc pracy, narodowos$¢ wymagajg szersze-
g0 spojrzenia, zrozumienia, a w zwigzku z tym zastanowienia i czutosci.

Co zrobi¢ by zagraniczny kuratorzy/ki, dyrektorzy/ki festiwali, programerzy/ki, dziennika-
rze/ki, krytycy/ki przyjechali w celu obejrzenia polskiej sztuki tarica? Co wiecej, by przyje-
chali, zachwycili sie i wyjechali z obietnicami zaproszen artystow/ek do swoich miejsc pre-
zentacji? Jak odpowiednio zorganizowac i zaprogramowac takie wydarzenie z wpisanym
w scenariusz (i bardzo oczekiwanym) sukcesem?

Napisatam ten tekst z pozycji obserwatorki platform, kuratorki, Swiadkini - niezaleznej krytyczki zwigzanej z por-
talem nowytaniec.pl. Ponadto w latach 2008, 2012, 2017 pracowatam jako cztonkini komisji platformowych.
Pisatam o tym szerzej w artykule Polskie peryferia w ,,rodzinnej” Europie. W strone instytucjonalizacji tarica (Krélica 2014).



Czy na sukces trzeba poczekac?

Pod koniec lat 90. brakowato w polskim krajobrazie tanca podmiotow/instytudji, ktore mogtyby
zapewnic szeroko rozumiany rozwoj artystow/ek. Pomystow na to, jak zmienic te sytuacje moz-
na byto szukac na Zachodzie, gdzie sprawdzity sie nastepujgce sposoby systemowego wspie-
rania rozwoju artystow/ek: wieloletnie granty i stypendia, rezydencje, przeglady, preferencyjne
zasady wynajmu studiéw tanca etc. Pozwalaty one na regularng produkdje (nie myli¢ z gorgcz-
kowg nadprodukdjg, od grantu do grantu) oraz zapewnienie obiegu i dystrybudji istniejgcych
przedstawien, w Polsce i za granica. Pojawito sie wowczas pytanie o to, jaka instytucja powinna
przejac ten ,worek” z dobrymi praktykami, wspaniatymi radami, by zajac¢ sie opiekg nad sztu-
kg tanca? Wsrdd propozydji pojawit sie m.in. Instytut im. Adama Mickiewicza, odpowiedzialny
za promodje polskiej kultury i sztuki na Swiecie. Zaczeta rowniez kietkowa¢ mysl o stworzeniu
osobnej instytudji, dedykowanej tancowi, co doprowadzito w 2010 roku do powotania Instytutu
Muzyki i Tanca, ktory w 2021 roku zmienit nazwe na Narodowy Instytut Muzyki i Tanca. Jednak
na poczatku lat dwutysiecznych taniec wspdtczesny wcigz szukat swojej tozsamosci, a przede
wszystkim symbolicznego miejsca, statego finansowania i wsparcia.

W koncu osoby zrzeszone w Stowarzyszeniu Niezaleznych Tancerzy (dziatajgcym w latach
1995-2005), ktérym jako prezeska zarzadzata Edyta Kozak, zorganizowaty w ramach Ill Mie-
dzynarodowego Festiwalu Tanca Wspotczesnego Ciato/Umyst pierwszg polskg Platforme
Tanca, pod hastem ,taniec.pl”. W ten sposdb w 2003 roku wkroczyliSmy nieSmiato w pierw-
sze préby usieciowienia i umiedzynarodowienia polskiego tanca. Inicjatywa stworzenia Plat-
formy wyszta zatem zupetnie oddolnie.

Szybko stato sie jasne, ze taki system wymiany wiedzy, prac, kontaktéw jest niezbedny
do wzmocnienia polskiego tanca i jego roli w perspektywie miedzynarodowej. Bez aktywnej
wymiany pomiedzy réznymi Srodowiskami, polski taniec nie miat szans na bardziej dynamicz-
ny rozwoj. Zapraszanie zagranicznych produkgji na polskie festiwale, przeglady, szukanie part-
nerstw do wspotpracy to tylko jeden z aspektow tego wspodlinego dziatania - zresztg bardzo
istotny. Jednak mozliwos¢ wystepowania poza Polskg dla artystow/artystek stanowit rowniez
sygnat zainteresowania ich sztukg, dawat poczucie przynaleznosci do miedzynarodowej spo-
tecznosci tanca, ucieleSniat wyczekang widzialnos¢/rozpoznawalnosc, ktorej potrzebuje kazdy
tworczyni/ca. Jakich mechanizmow, strategii trzeba uzy¢, aby zapewni¢ obieg informadji, wy-
miany pomiedzy tanczgcymi monadami w Polsce, Frangji, Niemczech, Anglii, USA?

Od lat wiadomo, ze sam talent, porzgdna edukacja, wtasna praktyka tworzenia nie wystar-
€z, aby btyszczec¢ na firmamencie (miedzynarodowych, czy polskich) scen. Trzeba jako$
znalez¢ drzwi do wejscia w Swiat producentow, kuratoréow i dyrektoréw zagranicznych
festiwali (zaktadam, ze polski Swiat tanca zostat juz opanowany) i odkry¢ sposéb, by ich
zainteresowac, by zosta¢ zauwazonym.

Platforma daje miejsce na prezentacje, na bycie widzianym, pozwala na przekazanie klu-
czowych informacji o tym, nad czym sie pracuje. Stwarza ponadto mozliwos$¢ poznania
osobiscie innych przedstawicieli spotecznosci tanca, zapewnia uwage, tatwos¢ przejscia
z komunikacji formalnej do nieformalnej, mozliwos¢ nawigzywania kontaktow, a w dalsze;
perspektywie — wzmacniania relacji.

Po pierwszej (warszawskiej) platformie, popyt na taniec polski na miedzynarodowych scenach
wzrést szybko, ale wcigz brakowato odpowiedniego systemu finansowania, a przede wszyst-
kim - organizatora. Sytuacja troche sie odmienita, kiedy Joannie LeSnierowskiej, kuratorce pro-

W sktad komisji weszto piecioro ekspertéw: Edyta Kozak, Barbara Sier-Janik, Ewa Wycichowska, Pawet Konic,
Janusz Marek.

gramu Stary Browar Nowy Taniec, udato sie stworzy¢ miejsce dla tanca w Poznaniu, z dobrym
finansowaniem, dzieki mecenatowi Grazyny Kulczyk. To wtedy wrdcita koncepcja tworzenia
Platform Tanca. Art Station Fundations potgczyta swoje sity z Centrum Kultury Zamek w Pozna-
niu i w 2008 roku zaproszono zagranicznych kuratorow i kuratorki na drugg Polskg Platforme
Tanca, tym razem do Poznania. W takim skiadzie organizacyjnym w 2010 roku odbyta sie takze
trzecia Platforma, a w organizacje czwartej w 2012 roku wigczyt sie istniejacy juz wowczas In-
stytut Muzyki i Tanca na czele z Joanng Szymajdg, wicedyrektorka, odpowiedzialng za Depar-
tament Tanca.

W pozniejszych latach, dzieki instytucjonalnemu, systemowemu wsparciu, Platformy staty sie
statym elementem programu (N) IMiT-u oraz w konsekwendji tanecznego ekosystemu. Aktu-
alnie artysci i artystki tanca czekajg na to istotne z perspektywy rozwoju ich karier wydarzenie.

W 2014 roku idea Platform - przyktadem witoskim czy niemieckim - dostownie ,ruszyta
7 migjsca”, stajgc sie wydarzeniem mobilnym, odbywajacym sie za kazdym razem w in-
nym miescie. W 2014 roku trafita do Lublina, gdzie lokalnym partnerem zostat Lubelski
Teatr Tanca/Centrum Kultury. Kolejna Platforma miata miejsce w Bytomiu w 2017 roku,
gdzie podjeto wspoétprace z Bytomskim Teatrem Tanca i Ruchu Rozbark. Dwa lata pdzniej,
w 2019 roku gospodarzem wydarzenia zostat Gdansk, w ktérym nastgpito przymierze
NIMiT-u i Teatru Dada von Bzduldw, Fundacji Polka dot oraz Instytutu Adama Mickiewicza.
W 2024 roku Platforma odbyta sie w todzi. Organizowat jg NIMIT wraz z Fundacjg Materia.
W obecnym 2026 roku przyszedt czas na Wroctaw i dziatania lokalnego partnera NIMiT-u -
Instytut Grotowskiego.

Dzieki wspomnianej rotacji miejsc, kazda kolejna Platforma pozwala poznac potencjat
innej lokalnej spotecznosci w konkretnych miastach, czyli zajrze¢ na tamtejsze sceny,
do studidow tanca, zaznajomic sie z tamtejszym srodowiskiem. Sita tanca opiera sie row-
niez na tworzeniu spotecznosci, budowaniu relacji pomiedzy nimi, a takze pomostow i po-
wigzan, na fundamentach ktérych powstang nowe projekty i wspotprace.

Zapalne punkty: komisje, kryteria open call, rezultaty

Kuratorowanie Platformy przypada kazdorazowo innej grupie oséb. Bycie cztonkinig/kiem
komisji artystycznej to odpowiedzialne zadanie, bowiem efekt dyskusji o spektaklach i
wyborach, przektada sie na program przegladu, a co za tym idzie na zauwazenie, bgdz
czasowe przemilczenie spektaklu.

Mimo zgtoszen i charakteru konkursowego, to nie formuta rywalizacji jest tu najwazniej-
sza. Zarowno efekt, jak i przebieg catego procesu selekcyjnego majg charakter symbo-
liczny. Istotna rola przypada klarownej komunikacji wokot Platformy, zasady powinny byc
przejrzyste dla wszystkich w niej uczestniczacych. Do tej pory formaty prac komisji byty
rozne. Wcigz poszukuje sie (naj) lepszego systemu. Praktyka pokazuje, ze nie udaje sie
uciec od burzliwych dyskusji, co oznacza tylko jedno - wybory komisji majg znaczenie,
poruszajg, wywotujg reakcje, nie pozostawiajg obojetnym przedstawicieli Srodowiska.

Najwiecej napiecia i emodji powoduje moment ogtoszenia rezultatéw obrad komisji, czyli przed-
stawienie gtéwnego programu przegladu. Zdarza sie, ze opinie w $Srodowisku sg podzielone.
Brak lub nadmierna reprezentacja okreslonych tworcow, grup, spektakli wywotujg dyskusje.

Pocieszajgcy w tym aspekcie jest fakt, ze wiasciwie w prace komisji jest wpisana polemika
i nie da sie od niej uciec. To efekt pracy na subiektywnych opiniach i gustach komisji. Stawka
jest wysoka, moze zapewni¢ widzialnos¢ albo zepchng¢ wybranych tworcéw w krétkotrwaty
cien, az do nastepnej Platformy. Réwnoczesnie, na rzecz obiektywizujgcych kryteriow mogtoy



przewazyC¢ argument, ze po przyjrzeniu sie prezentowanym artystom/kom na przestrzeni tych
dwoch dekad, okazuje sie, ze wybory mimo réznego sktadu komisji sg czeSciowo podobne,
powtarzalne. Wiekszos¢ nazwisk osob performerskich powraca.

Dla artystow istotne sg pytania, czy komisja doswiadczyta ich spektaklu na zywo, czy jedynie w for-
mie audiowizualnego nagrania, a takze jakie przyjeta kryteria wyboru. Czy poszukiwano spekta-
kli dobrze zrealizowanych, najciekawszych, czy eksperymentalnych, a moze przyjeto jeszcze inny
klucz doboru? Jej celem niekoniecznie powinna byc¢ artykulacja manifestu o specyfice polskiego
tanca (cho¢ z mojej perspektywy przeprowadzenie redefinicji tanca bytoby kuszgcym zadaniem).

W tym roku zakonczyta prace komisja skfadajgca sie z miedzynarodowego grona kurato-
row/ek, dyrektoréw/ek festiwali, choreografow/ek. Pierwszy raz w historii Platformy prace
przebiegaty bez gtosu polskiego eksperta/tki. Oczywiscie, juz dawno nie zyjemy na bez-
ludnej wyspie i przedstawiciele obecnej komisji platformowej znajg wielu polskich arty-
stéw/ek. Jednak nie sg to eksperci uwiktani w lokalne animozje, wspdélne projekty i wspot-
prace. Rbwnoczesnie pewne wspotprace i sympatie wcigz mogg istnie¢. Czy mozliwie jest
znalezienie ekspertéw bez jakiejkolwiek wspdlnej przesztosci z polskimi tancerzami/tan-
cerkami - szczerze watpie. Wybdr zagranicznego jury sugeruje wiekszg transparentnosc
decyzjiiwiare, ze zagraniczne gusta przetozg sie na taki ksztatt platformowego przegladu,
ktéry zafascynuje innych zagranicznych gosci, czyli przyniesie owoce w postaci zaproszen
do wspotpracy za granica.

W tym kontekscie warto przypomniec Platforme poznanskg w 2017 roku, kiedy w trzyosobo-
wej komisji pracowali Jacek Kopcinski, Anna Krdlica oraz Carine Meulders (Belgijka, wowczas
kuratorka dziafajgca w Antwerpii przy wpZimmer, przestrzeni rezydencyjnej dla artystow/ek).

Przez lata istnienia Platform najwieksza komisja liczyta sobie okoto dziesieciu osob, jednak
najczescie] liczba obradujgcych waha sie od trzech, pieciu do o$miu 0sob. Artystom/kom
czesto zalezy, aby cztonkowie/inie komisji w procesie rekrutacji ogladali zgtoszone spekta-
kle na zywo, nie w postaci nagran. Niepewnos¢, czy oko kamery oddato wszystkie jakosci
przedstawienia, nie jest jednak jedynym wyzwaniem w przypadku komisji wieloosobowych
lub miedzynarodowych. Zdarzato sie w przesztosci, ze znakomity spektakl zostat wykluczo-
ny z procesu selekcyjnego przez brak mozliwosci prezentadji live w okresie prac komisji.
Problematyka niestabilnej dystrybudji istniejgcych spektakli, jak i szeroko rozumianej zréw-
nowazonej produkdji znajduje nomen omen odzwierciedlenie w dyskusjach odbywajgcych
sie w czasie tanecznych Platform. Co wiecej, ogladanie zgtoszonych spektakli jedynie przez
kilku cztonkow/cztonkin zabija istote wieloosobowych jury, w ktorych zaktada sie utrzymanie
przedstawicieli réznych gatunkéw i stylow tanca, a zapewnienie obecnosci na zywo wszyst-
kich cztonkdw kapituty najczesciej nie jest mozliwe w praktyce. Mozna réwniez nadmienic,
ze praca w komisji to takze wspieranie rodzimych ekspertéw/ek, umacnianie ich pozycji,
ksztattowanie spotecznosci, a zatem catkowite wytgczenie polskich ekspertow z komisji
moze wymagac ponownej refleksji.

KRONIKA PLATFORMOWA

Rok 2003.
Warszawa: Oddolne dziatania

Stowarzyszenie Niezaleznych Tancerzy w ramach festiwalu Ciatu/Umyst, ktérym zarzadza-
ta Edyta Kozak, zorganizowato pierwszg Polskg Platforme Tanca, pod hastem ,taniec.pl”.
W ten sposob polskie Srodowisko wkroczyto w zagraniczne standardy prezentacji. Do po-
kazéw wybrano kilkanascie produkcji: Trzy bretonki Teatru Bretoncaffé/Anny Godowskiej;
Strzatka czasu Rafata Dziemidoka, Mirostawa Zbrojewicza; Radio East Heleny Gotgb, Ma-
tiji Ferlin; fragment Katarzyny Chmielewskiej; More than you expect Anny Haracz; Akrobaci
Hanny Strzemieckiej/Lubelskiego Teatru Tanca; Takie proste Teatru Otwartej Kreacji/Beaty
Owczarek, Janusza Skubaczkowskiego; Gra 1. Czas Polskiego Teatru Tanca Atelier/lwony
Pasinskiej oraz SE/ Polskiego Teatru Tanca Atelier/Anny Kotek, Magnolia Teatru Dada von
Bzdulow; waran®@las.piniowy Teatru Cynada/Bozeny Eltermann i Marka Kakareko; made.inc
Edyty Kozak, Plik 01 Mirostawa Kowalczyka, a takze Uwaga Magdy Reiter. Ponadto odbyty
sie projekcje tanca na ekranie: noc, dzieri Marii Stoktosy oraz Instinct Anny Piotrowskiej.

Obok prezentadji i integracji polskiego Srodowiska tanca, byt czas na audycje do zagra-
nicznych zespotéw, budowanie relagji i wspotprac miedzynarodowych. Odbyta sie m.in.
audycja do Institute for Dance Artin Linz oraz do zespotu xIDA, a takze spotkanie miedzy-
narodowej sieci TransDans Europe, majgcej na celu wspieranie mtodych artystow z Eu-
ropy, zwigzanych ze sztukg tanca. Podczas tego spotkania wytypowano Teatr Dada von
BzdUloéw do udziatu w tournée w ramach TransDanse Europe w latach 2004-2006, a Hele-
nie Gotgb zaproponowano rezydencje w wiedenskim TanzQuartier w 2004 roku.

Rok 2008.
Poznan — po raz piermszy

Platforma w 2008 roku, programowana przez Adama Kaminskiego (Wroctaw), Edyte Kozak
(Warszawa), Anne Krolice (Krakdw) i poznanskie organizatorki — Joanne LeSnierowskg (Stary
Browar Art Center®)i Anne Hryniewiecka (CK Zamek) byta wyzwaniem. £ gczyta charakter nieza-
lezny z instytucjonalnym. Integrowata ekspertéw z roznych regionéw Polski, aby zapewnic¢ de-
centralizacje wybordw, szersze spojrzenie na sytuacje tanca w réznych czesciach kraju. Wow-
czas niezwykle jasno swoj cel okreslito jury, piszac:

[..]Jury Polskiej Platformy Tanca zdecydowato sie na przyjecie modelu platformy, ktory skupia
sie na prezentowaniu mtodych artystéw (mtodych przede wszystkim choreograficznym sta-
zem), tych, ktérzy w niklym, lub niewielkim stopniu funkcjonujg dzis w Swiadomosci miedzyna-
rodowego srodowiska tanca (Polska Platforma Tanca 2008, s. 9).

Misjg platformy byto: ,uaktualnienie mapy Polskiego Tanca, rozumiejac uaktualnienie jako jed-
noczesng ewaluadje juz istniejgcych i wskazywanie na nowe potendjalne zrédfa tanecznej kre-
acji” (Jury Polskiej Platformy Tanca 2008, s. 9).

Efektem tego oSwiadczenia byt intrygujacy trzydniowy program, a w nim dwie dyskusje:
Polska specyfika? Wokot przemian tarica nad Wistq, czyli spotkanie z komisjg artystyczng oraz
Splendid isolation? Taniec a inne sztuki w polskim spoteczeristwie. W tym panelu dyskutowali:

Pisownia zachowana zgodnie z zapisem w folderze Polskiej Platformy Tanca.



prof dr hab. Dariusz Kosinski, prof. dr hab. Waldemar Kuligowski, Leszek Bzdyl, Stanistaw
Ruksza. Oba spotkania moderowat Witold Mrozek (wowczas z portalu nowytaniec.pl).

W czesci prezentacji przedstawity swojg dziatalnos¢ uznane zespoty z wieloletnig tradycjg: Polski
Teatr Tanca - Balet Poznanski, Lubelski Teatr Tanca, Teatr Dada von Bzduléw, Teatr Okazjonalny
(pdzniejszy Spocki Teatr Tanca) i pokaz (tylko na ekranie) spektaklu 2moreless Grupy Koncentrat.

Program gtowny sktadat sie z nastepujgcych spektakli: Akgja Good Girl Killer, Tariczgc z wro-
glem Renaty Piotrowskiej/Towarzystwa Prze-Twdérczego, Lang Tomasza Bazana, Vaccum
Marii Stoktosy, Waiting Mikotaja Mikotajczyka, Close-up Radostawa Hewelta, /nch 1,5 Anity
Wach, Jak Wam sie podobam? Dominiki Knapik, enter Ewy Bankowskiej, Gra: my x3 lwony
Pasinskiej, Nic Towarzystwa Gimnastycznego, Tariczqc Sare Kane® Teatru Bretoncaffé, Kro-
lik, Smierc i konkurs ujezdzania Rafata Dziemidoka oraz Tarice, ktorych nikt nazwac nie chciat
Teatr Tanca Arka.

Na tamach katalogu towarzyszacego Platformie pisatam wdowczas w tekscie kontekstowym:

W obecnej odstonie polskiego zycia tanecznego przede wszystkim intryguje tworczosc takich ze-
spotow, jak: Teatr Bretoncaffe, Grupa Koncentrat, Teatr Tarica Arka czy Towarzystwo Gimnastycz-
ne. Tym, co je tqczy, jest wieksze zainteresowanie forma, pewien dystans do pracy tworczej i ,siebie
w sztuce”, ironia, intelektualizm, a czasem nawet - konceptualizm. [..] Niech tylko to bedzie juz
znakiem, ze w polskim taricu rozpoczyna sie wtasnie kolejny rozdziat.. (Krélica 2008, s. 8).

Wowczas uwazalismy, ze polski taniec domagat sie pewnego wprowadzenia i otoczenia go kon-
tekstami, aby spektakle wyselekcjonowane do pokazdw platformowych, mogty wybrzmiec pet-
nym gtosem dla zagranicznych widzow/ek.

W programie wyrazne zarysowato sie przejscie od epoki teatrow tanca w strone indywi-
dualnosci, nowych jezykéw ekspresji tanca, wiekszej réznorodnosci. Tu warto podkreslic,
ze kazdy z teatrow tanca miat wypracowang wtasng estetyke, ale nawigzywano w nazwie
do okreslonego gatunku - teatru tanca - tworzac okreslong rame odbiorczg. Natomiast
wowczas zaczeta ksztattowac sie spora grupa mtodych choreografek/ow, ktéra miata
mozliwos¢ wspotpracy ze Starym Browarem podczas rezydencji Solo Projekt, czasem do-
Swiadczenie edukadji zagranicznej, niekiedy réwniez wyksztatcenie baletowe lub niefor-
malng nauke tanca w Polsce. | to wfasnie oni znalezli zupetnie nowy jezyk choreografii,
poczatkowo nazywany nowym tancem.

Z perspektywy czasu wida¢, ze dwczesny polski taniec niezalezny nalezat do matych
spotecznosci. Do naboru do drugiej Platformy wptyneto okoto szescdziesieciu zgtoszen.
Niemniej jednak zaczynato sie odczuwac powiew nadchodzacych zmian. Ferment? Zwrot
performatywny? Jak okresli¢ ten moment przejsciowy? Z pewnoscig zaczynaty kietkowac
nowe idee. Moze wiec faktycznie nowy taniec?

Dotychczas na polskim rynku sztuki zaznaczyto swojg obecnosc¢ kilka silnych osrod-
kéw m.in.: Gdansk, Poznan, Lublin, Bytom, Kalisz, Warszawa, Krakow.

Tréjmiejskie Srodowisko odrézniato sie od pozostate] czesci tanecznej Polski réznorodnoscia.
Byto ono szczodrze zaopatrzone w zespoty tanca niezaleznego, co znalazto odzwierciedlenie
na Platformie, gdzie pojawita sie bogata reprezentacja: Teatr Okazjonalny (pézniejszy Sopocki
Teatr Tanca) i Teatr Dada von Bzdulow (zwany po prostu ,Dadg”) w nurcie prezentacji, a w pro-
gramie gtdwnym: Good Girl Killer (niezalezna grupa, w sktad ktdrej wchodzili: Magda Jedra,
Anna Steller, Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz, Grzegorz Walizerowicz). Tréjmiasto reprezento-
wat poniekad takze Radek Hewelt, wywodzacy sie z Teatru Dada von BzdUlow. Wowczas wcigz

Oryginalna pisownia zgodna z katalogiem.

obecna byta pamieC o Teatrze Ekspresji Wojciecha Misiuro (wspotpracowali z teatrem: Bozena
Eltermann, Leszek Bzdyl, Jacek Krawczyk, Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz) i coraz mocniej za-
znaczato swojg obecnos¢ pokolenie Teatru Dada von Bzdulow (Katarzyna Chmielewska, Leszek
Bzdyl), Teatru Okazjonalnego (pdzniejszy Sopocki Teatr Tanca, jego liderzy: Joanna Czajkowska,
Jacek Krawczyk), Teatru Cynada, Good Girl Killer, Leona Dziemaszkiewicza i innych.

Podobnie Krakow cieszyt sie znaczng liczbg osobowosci tanecznych, a takze licznymi zespotami
i teatrami. Mozna wspomniec tu cho¢by o postaci Jacka Tomasika, tworcy teatru tanca Kontrast.
Na poznanskiej platformie Srodowisko krakowskie reprezentowata Dominika Knapik.

Warszawa, poza osobowosciami i licznymi przedstawicielami srodowiska niezaleznego,
mogta poszczyci¢ sie dwoma istotnymi festiwalami, tzw. ,Rozdrozem” kuratorowanym
przez Janusza Marka, zapraszajgcym na kolejne edycje: Pine Bausch, Helene Waldmann,
Suzanne Linke, Compagnie Michele Noiret, Compagnie Mossoux-Bonte etc; oraz festi-
walem Ciato/Umyst Edyty Kozak, prezentujgcym najnowszy, awangardowy repertuar
Jéréme'a Bela, Xaviera le Roya, Thomasa Lehmanna. Najwieksze powinowactwo repertu-
arowe obserwowali$my pomiedzy platformga a festiwalem Ciato/Umyst. Mozna tu wymie-
ni¢: Grupe Koncentrat (Rafat Dziemidok, Anka Jankowska), Anite Wach (wczes$niej zwigzang
ze Slaskim Teatrem Tarca), Marie Stoktose (edukacja zagraniczna), Teatr Bretoncaffé (Anka
Godowska, Stawek Krawczynski, Anita Wach), Renate Piotrowska.

W Lublinie rozwijat sie Lubelski Teatr Tanca najpierw pod kierunkiem Hanny Strzemieckiej,
ktora pozniej przekazata zarzgdzanie zespotem Ryszardowi Kalinowskiemu. Jednak na Plat-
formie pojawit sie rowniez Tomasz Bazan, przedstawiciel Srodowiska butoh, pozniejszy dy-
rektor Maat Festival.

Istotny jako osrodek byt réwniez Bytom, gdzie od lat rozwijat sie Slaski Teatr Tarica prowa-
dzony przez Jacka tuminskiego oraz Miedzynarodowa Konferencja Tanca Wspoétczesnego.

Kolejnym waznym miejscem na symbolicznej mapie tanca byt Kalisz, miasto opanowane
przez Witolda Jurewicza i jego uczennice/uczniow, zwany kuznig mtodych talentow, a tak-
ze, oczywiscie Poznan, z Polskim Teatrem Tanca - Baletem Poznanskim Ewy Wycichowskiej
(a wczesniej Conrada Drzewieckiego), Stary Browar Nowy Taniec Joanny LeSnierowskiej oraz
Centrum Kultury Zamek z przestrzeniami otwartymi na przejawy tanca, ale prezentujacy
interdyscyplinarny program. Na Platformie nie brakowato przedstawicieli z poznanskiego
Srodowiska: Towarzystwo Gimnastyczne, lwona Pasinska, Mikotaj Mikotajczyk.

Wroctawskie Srodowisko reprezentowat Teatr Tanca Arka Jacka Gebury, wystepujacy na scenie
wraz z Piotrem Skalskim i Radostawem Stepniakiem. Teatr Tanca Arka wspotpracowat z wieloma
tworcami/twérczyniami, czesto na scenie mozna byto zobaczy¢ Anne Krych i Tomka Leszczyn-
skiego. W 2008 roku pojawita sie jeszcze Ewa Bankowska mocno zwigzana z austriackg sceng.

Rok 2010.
Poznan po raz drugié — na fali entuzjazmu
powotania Instytutu Muzykii Tanca

Tym razem za skomponowanie programu odpowiadato trzyosobowe grono eksperckie: Ja-
dwiga Majewska (krytyk tanca), Janusz Marek (kurator programu performatywnego Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie), Tadeusz Korna$ (Uniwersytet Jagiellonski). W kata-

Polska Platforma Tanca odbyta sie w dniach 7-10 paZdziernika 2010 roku w Poznaniu, organizowana byta po raz
drugi przez Centrum Kultury Zamek oraz Art Stations Foundation/Stary Browar.
Zapis zgodny z opisem w katalogu, nieuwzgledniajacy feminatywu.



logu towarzyszacym Platformie pojawito sie wyjasnienie, ze Platforma jest miejscem, gdzie
prezentowane sg najciekawsze spektakle w polskim tancu, wyprodukowane w ciggu dwoch
ostatnich lat, liczac od 2008 roku, co byto pewng zmiang od narracji przyjetej przez poprzed-
nig komisje artystyczng. Czegdz mozna sie spodziewac po takiej zapowiedzi? Samych pozy-
tywnych zdarzen i wybordw. Rzeczywiscie polska scena tanca zaczeta nabiera¢ innego tem-
pa, nowej dynamiki. Po pierwsze zaczefa sie rozrasta¢; po drugie w zapowiedziach rozmaéw
i dyskusjach pobrzmiewata nuta radosci zwigzana z powotaniem w 2010 roku przez Bogdana
Zdrojewskiego, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Instytutu Muzyki i Tanca. W pro-
gramie mozna odnalez¢ spotkanie zatytutowane: Instytut Muzyki i Tarica - i co dalejz/Music and
Dance Institute and what next?

Przy programowaniu Platformy zasada jest prosta: obok wzbudzajgcego najwiecej emodji
programu gtéwnego projektuje sie program towarzyszacy, zawsze nastawiony na poszerze-
nie kontekstu. Mozna znalez¢ tu dyskusje, prezentacje lokalnej sceny, opowiedzenie dodat-
kowych narradji o polskim tancu oraz inne watki uruchomiajgce dodatkowe konteksty.

W gtéwnym programie mozna byto obejrzed: (powracajgcg po przedniej platformie) Rena-
te Piotrowskg/Towarzystwo Prze-tworcze ze spektaklem Unknown; Good Girl Killer z Delig,
Dominike Knapik, juz jako choreografke, w Harakiri Farmers® we wspotpracy z Ang Brze-
zinska; Tomasza Bazana zwigzanego z Teatrem Maat Projekt w spektaklu Wake up in the
evening, a takze Teatr Bretoncaffé z przedstawieniem Topinambur.

Do prezentacji solowych dotgczyt Wojciech Kapron (zwigzany wowczas na co dzien z Lubel-
skim Teatrem Tanca), tanczac Kosmos, gdzie byt podziwiany zaréwno jako performer, jak i cho-
reograf. W tej plejadzie artystow pojawit sie rowniez Janusz Orlik, prezentujacy sie w ironicz-
nym Live on stage, zaSwiadczajgcym o polskim poczuciu humoru.

Na tej Platformie wzmocnito swojg reprezentacje srodowisko krakowskie. Poza We are oh
so Lucky Harakiri Farmers/Any Brzezinskiej, swoje solo 3D-ance prezentuje Barbara Buja-
kowska & Marcin Janus. Wystapita réwniez lwona Olszowska ze spektaklem Spacer, a takze
Matgorzata Haduch/Unfinished Company, wystawiajgc solowg prace Zona Segura.

Z Gdanska przyjechata Ula Zerek, aby pokazac liryczne solo Humuli Lupuli. Nie zabrakto
rowniez Teatru Dada von Bzdulow ze spektaklem Czerwona trawa wychodzgcym od prozy
Borisa Viana.

Warszawskie srodowisko reprezentowata jedynie Anna Piotrowska & mufmi w performensie
fall (ing) ceil (ing).

Jesli zas chodzi o program towarzyszacy, polscy tancerze/ki wykonali Happy, przedstawie-
nie pod kierunkiem choreograficznym Nigela Charnocka, bedgce takze traktatem o pol-
skosci. Spektakl okazat sie wydarzeniem i zostat uznany przez krytykow za najciekawszg
prezentacje 2009 roku®. Skupiat plejade polskich tancerzy/rek™ pod okiem Charnocka,
nalezgcego do legendarnej grupy DV 8 Physical Theatre. Zaprezentowany zostatw ramach
roku polskiego w Wielkiej Brytanii (Polska Year).

Nieformalnym tematem platformy stafa sie wiasnie improwizacja, do czego przyczynili sie
Nigel Charnock, Iwona Olszowska, Ania Piotrowska, Matgorzata Haduch, Renata Piotrowska,

Harakiri Farmers to inicjatywa artystyczna Wojtka Klimczyka i Dominiki Knapik. Przestrzen, w ktérej powstaja
najrézniejsze projekty - czasem choreografia, czasem przedstawienie, czasem film. Poczatki to rok 2008 i projekt
performatywny ,Keret” na basenie. Informacje te pochodzg ze strony internetowej zespotu. http://harakirifar-
mers.com/pl/o-nas/harakiri-farmers/, dostep: 8.05.2026.

O Happy pisali prawie wszyscy krytycy: Majewska 2009, Witold Mrozek 2009, Kowalczyk 2009.

W spektaklu wzieto udziat dziewie¢ oséb: Barbara Bujakowska, Natalia Draganik, Bartosz Figurski, Maciej KuZzmin-
ski, Janusz Orlik, Renata Piotrowska, Anna Steller, Aleksandra Scibor, Karol Tymirski.

czy Melba Collective. Wtasciwie mozna by powiedzie¢, ze goscie, uczestnicy/czki Platformy
zaréwno polscy, jaki i zagraniczni, stali sie Swiadkami moze nie rewolucji, bo wszystkie zmiany
zachodzg w spokojnym rytmie, lecz przemiany w obrebie doboru twércow oraz estetyki tan-
ca. W programie towarzyszacym pojawit sie takze Polski Teatr Tanca z choreografiami Jacka
Przybytowicza (nastrojowa i izraelska Jesieri/Nuembir) oraz Ewy Wycichowskiej (Wiosna Effatha).
Ten punkt programu umozliwit zachowanie swoistej réwnowagi w prezentacji zasobow pol-
skiego tanca i jego instytucjonalnej sity (prezentacje wielkoformatowych zespotéw i ich najcie-
kawszych spektakli w kontrascie do jednoosobowych, solowych produkgji).

Rok 2012.
Poznan po raz trzeci

W 2012 roku do grupy organizatoréw Platformy dofgczyt Instytut Muzyki i Tanca. Komisja
artystyczna ponownie pracowata w trzyosobowym zespole. Obok polskiej krytyczki tanca,
Anny Krolicy, Jacka Kopcinskiego, wczesnego redaktora naczelnego , Teatru”, komisji prze-
wodniczyta Carine Meulders. Zgtoszen artystow/ek do udziatu w Platformie byto ponad 90.
Jury ponownie wydato oSwiadczenie:

Zdecydowalismy sie wybrac 12 dziet, uznajqc je za najbardziej dojrzate, a zarazem oryginaine,
naznaczone indywidualnosciq ich twdrcow i obdarzone wielkq sitg przekazu. Pragniemy pod-
kreslic, ze o naszym wyborze decydowaty wytgcznie estetyczne walory aplikujgcych. Nie byto na-
szym zamiarem by swoim wyborem stworzy¢ reprezentatywny obraz polskiej sceny tanecznej.
W werdykcie nie interesowat nas rozmiar spektaklu, najwazniejszym kryterium uczynilismy jego
wartosc artystyczng, a nie ilosc tancerzy na scenie. 8 prac solowych w programie swiadczy na-
szym zdaniem zardwno o widocznej tendencji do prezentowania na scenie tanecznej indywidu-
alnego ,ja” tworcdw, jak i ograniczeniach finansowych. [...] Cieszy nas rdznorodnosc stylistyczna
tarica w Polsce oraz majgcy wptyw na inne dziedziny sztuki - zwtaszcza teatr (Polska Platforma
Tarica 2012, s. 6).

Wypowiedz komisji byta odpowiedzig na toczace sie na forum i w kuluarach dyskusje o tendendji
do prezentacji matych form solowych, powigzanych z projektem Solo Projekt. Mate formy pozwa-
laty artystom zabrac gtos mimo braku duzych naktaddw finansowych. Przestrzen tanca jako dzie-
dzina sztuki wydawata sie cierpie¢ na powazne niedofinansowanie.

Réwniez podczas tej platformy jej organizatorzy siegneli po raz pierwszy po koncept Open
Platform, targow ze stoiskami artystow/ek, zespotow oraz zaproponowali uczestnikom za-
poznanie sie z wystawg fotografii tanca Marty Ankiersztejn oraz Jakuba Wittchena.

Jak wspomniano w manifescie jury, przewazaty pracy solowe znanych z poprzednich plat-
form tworcow/czyn: zaprezentowata sie wowczas Anita Wach, dziatajgca we wspdtpracy z sto-
wenskim zespotem Via Negativa (wazng role petnit dramaturg Bojan Jablanovec) w porywaja-
cym spektaklu Oops; podobnie Magdalena Chowaniec z Mathieu Grenierem zatanczyli When
I Don’t Dance, | Collect Crystal Balls; Janusz Orlik wraz z dwdjkg zagranicznych tancerzy zagtebili
sie w Swiat rytuatéw, frenetycznie ucielesnionych w The Rite Spring, a Alex Baczynski-Jenkins
pokazat Displaced and performed. Wiasciwie wszyscy wymienieni tworcy (Anita Wach, Magdale-
na Chowaniec, Janusz Orlik, Alex Baczynski-Jenkins) sg aktualnie zwigzani z zagranicznymi ryn-
kami pracy. Mieszkajg i pracujg poza Polska, utrzymujg jednak staty kontakt z rodzimg scena.
Podobnie jak wczesniej w Happy Charnocka, w Le Sacre Teatru Dada von Bzduléw mozna byto
zobaczyc¢ Swietnych performerdw/ki, takze spoza statego sktadu zespotu'.

W obsadzie znaleZli sie: Izabela Chlewinska, Katarzyna Chmielewska, Tatiana Kamieniecka, Dominika Knapik,
Anna Steller, Leszek Bzdyl, Radek Hewelt, Dawid Lorenc.



fot. Jakub Wittchen

Na Platformie uwidocznita sie wielo$¢ prac solowych, ktora stata sie specyfikg polskiej sceny
tanca tego czasu. Niebawem to bogactwo tworczyn/cow celujgcych w pracach solowych, zo-
stato okreslone mianem ,pokolenia solo” (Zob. Krolica 2013, Mrozek 2008). Do tej ksztattujgcej
sie i szybko powiekszajgcej grupy przynalezeli: Tomasz Bazan (Station de Corps), 1za Szostak
(From Culture to Nature), Ramona Nagabczynska [New (Dis) Order], 1za Chlewinska (Traflaman-
doria), Aleksandra Borys (Lost in details), Anna Nowicka (the truth is just. a plain picture. said bob)
oraz, nieidentyfikowana z pokoleniem solo, Bozena Eltermann (Goodbye Baby Doll). Natomiast
w Open Studio pokazali sie: Teatr Bretoncaffé, Harakiri Farmers, Agata Maszkiewicz, Renata
Piotrowska.

W 2012 roku zamknat sie okres oddolnie organizowanych Platform, bowiem od 2013 roku
na mocy porozumienia gtownym ich organizatorem pozostaje Instytut Muzyki i Tanca (obecnie
Narodowy Instytut Muzyki i Tanca). Od tego momentu Platforma nabrata réwniez mobilnego
charakteru i odbywa sie w roznych miastach w Polsce.

Rok 2014.
Lublin: mychylajgc sie w kierunku /schoclu

Program lubelskiej Platformy utozyta oSmioosobowa komisja ekspercka'?. Tym razem wy-
razniej zarysowata sie grupa cenigca sobie improwizacje. Z racji specyfiki polskiej sceny
tanca byty obecne réwniez prace solowe, ale warto zaznaczy¢, ze podjeto dziatania sro-
dowiskowe, majgce na celu umozliwienie choreografom/kom prace w wiekszych formach.

fot. Jakub Wittchen

Nowoscig platformowg byto wprowadzenie modutu Mapy tanca, ukierunkowanej na Biatorus,
Ukraine, Gruzje, Azerbejdzan. Przedstawiciele tamtejszych srodowisk tanca omawiali kondycje
swoich spotecznosci tanecznych, pokazujgc ich mozliwosci, specyfike oraz tez okreslone ograni-
czenia wynikajgce z uwarunkowan politycznych lub kulturowych. W tamtejszych krajach Platfor-
my nie miaty jeszcze dtugich tradydji (np. Biatorus, Zob. Krélica 2013) albo dopiero ksztattowaty
sie idee, aby wprowadzi¢ taki model zagranicznej wspotpracy. Ponadto pojawita sie formuta ,wi-
zytéwka artysty” — co$ w rodzaju pitchingu, czyli prezentacji fragmentu pracy bedgcej efektem

W sktad komisji weszli: Katarzyna Gardzina, Magdalena Hajdysz, Witold Jurewicz, Adam Kaminski, Marcin Mackie-
wicz, Jadwiga Grabowska (Majewska), Iwona Olszowska, Izabela Szymariska.

\“

rozpoczetego, ale nie skonczonego procesu tworczego. Cieszyta sie niebywatym zainteresowa-
niem dzieki performatywnemu charakterowi.

Mocng propozycjg z programu gtéwnego byta choreografia Macieja Kuzminskiego Room
40 (wykonawczyniami byty absolwentki Wydziatu Teatru Tanca w Bytomiu). Podobne za-
interesowanie wzbudzity prace: Bernhard Pawta Sakowicza, Akty Aurory Lubos czy femi-
nistyczny perfomans Agaty Siniarskiej Smier¢ 24 klatki na sekunde albo zréb mi taki jak
w prawdziwym filmie. Po raz pierwszy na Platformie pojawit sie zespot Pink Mama Theatre
(ze spektaklem Freaks), zatozony przez wroctawskich artystow: Stawka Bendrata i Domi-
nika Krawieckiego, stacjonujacych na co dzien w Szwajcarii. Swoiste entrée miata takze
Pracowania Fizyczna prezentujgc Re-akcje.

fot. K. Machniewicz

Akty, chor. Aurora Lubos

Historie, ktérych nikt nie opowiedziat, chor. Simone Sandroni
fot. K. Machniewicz

Powrdcit na Platforme temat Swieta wiosny (wczesniej podjety przez Janusza Orlika), tym
razem w mistrzowskim wykonaniu Tomasza Wygody w choreografii Anki Godowskiej/
Stawka Krawczynskiego w przedstawieniu Nizyriski. Swieto snéw. Statymi rezydentami Plat-
formy okazali sie Janusz Orlik (Insight), we wspotpracy z Joanng Le$nierowskg; Teatr Dada
von Bzdulow (Zagraj to, czyli 17 taricow o czyms); Lubelski Teatr Tanca (Historie, ktérych nikt
nie opowiedziat). Poza tym w programie znalazt sie spektakl Need me Andrzeja Adamczaka
z Polskiego Teatru Tanca, a takze Upadek przysztosci Irada Mazliah/Zbigniewa Szumskiego.

W tej odstonie Platformy mocniej wybrzmiaty tematy spoteczne (Aurora Lubos, Agata
Siniarska) oraz spektakle bazujgce na technice, rzemiosle, wykorzystujace improwizacje
strukturalng, czy w ogoéle improwizacje jako narzedzie pracy (np. Janusz Orlik we wspot-
pracy zJoanng Lesnierowska, Tomasz Wygoda/Anka Godowska/Stawek Krawczynski, Pra-
cownia Fizyczna Jacka Owczarka). Choreografie konceptualne (okreslane hastowo jako
,dominacja biate] podtogi”), witasciwie przestaty by¢ rozpoznawalnym znakiem Platfor-
my, choc¢ jeszcze kilka lat temu $rodowisko tak postrzegato gusta czy zainteresowanie
(wielu) komisji artystycznych. Taniec na nowo ,wybrzmiat’ na Platformie jako jezyk opar-
ty na przeptywie ruchu, kultywujgcy sprawnosc fizyczng i technike albo interweniujgcy
W stusznej sprawie, zaangazowany spotecznie.

Rowniez w Lublinie po raz pierwszy, i jak na razie ostatni, zdecydowano, aby przyznac
w czasie Platformy nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla artystow/ek,
wykorzystujgc dobry moment medialny i obecnosc wielu tworcow/czyn. Wsrdd uhonoro-
wanych znalazty sie dwie produkcje Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk:



Nagroda za najlepszy spektakl w tegorocznym konkursie trafita do Stawomira Krawczyn-
skiego, Anny Godowskiej i Tomasza Wygody - tworcow spektaklu Nizyriski. Swieto snow.
Jury uhonorowato takze Tomasz Wygode nagrodg dla najlepszego wykonawcy.

Kolejne wazne wyrdznienie — nagrode za najlepszg choreografie - przyznano spektaklowi
Insight Janusza Orlika i Joanny Le$nierowskiej.

Polska Platforma Tanca jest jednym z najwazniejszych spotkan polskiego srodowiska
tworcow tanca wspotczesnego i klasycznego. Platforma ma forme konkursu, ktérej fina-
tem jest kilkudniowy przeglad najlepszych produkcji polskiej choreografii.

[..] Po podliczeniu gtoséw [publicznosci, A. Krélica] okazato sie, ze najbardziej podobat
sie projekt Room 40 w choreografii Macieja Kuzminskiego i wykonaniu czterech tancerek:
Danieli Komedery (solistka) oraz Anny Kaminskiej, Dominiki Wiak i Katarzyny Pawtowskiej
(Polska Platforma Tanca. Werdykt 2014).

Generalnie nie przyjetfa sie formuta przyznawania nagrod podczas Platform, bowiem przy-
pominato to podwdjne nagradzanie niektorych artystek/téw. Uznawano, ze sam udziat
w Platformie mozna traktowac jako wyréznienie, a dodatkowo dochodzity jeszcze nagrody
ministerialne. Rozdawanie nagrod przesuwato Platforme zbyt silnie w strukture konkur-
sowg. Tymczasem zamiarem organizatorow byta raczej che¢ docenienia pracy artystycz-
nej, wzmocnienia widzialnosci sSrodowiska. Niemniej tradycja nagradzania choreografek/
ow przez Ministre/Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego byta sama w sobie szla-
chetnym gestem. Mozna rozwazy¢ powrot do tego pomystu, szczegoélnie gdyby konkurs
i przyznawanie nagrod odbywatyby sie niezaleznie od realizacji platformowych.

Rok 2017
Bytom: Polemiki. R62norodnos¢ budzaca dyskusje

W czasie bytomskiej Platformy widzom zaproponowano dwanascie spektakli. Tym razem
za program odpowiedzialna byfa nieduza wzgledem poprzednich lat, bo tylko piecioosobowa,
grupa ekspercka'®. Charakter tej Platformy mozna by okresli¢ jako polemiczny. Nie tylko dlate-
g0, ze podczas ostatniego dnia odbyto sie kilka powaznych rozmdow panelowych, dotykajgcych
newralgicznych punktéw w rozwoju tanca i jego pol strategicznych', ale faktycznie niektére
panele dyskusyjne staty sie swoistymi poligonami Scierania sie roznych pogladow.

Alicja Morawska-Rubczak moderowata panel / co z tym taricem... dla dzieci?. Wsrdd dyskutantow zna-
lezli sie Monika Kiwak, Ula Zerek i Alfredo Zinola. Pewnie niewiele osob spodziewato sie, ze to wia-
$nie sztuka dla dzieci wywota takg burzliwg i zacietg dyskusje. Scierato sie tu kilka opdji dotyczacych
modelu pracy nad choreografig dia mfodych i najmtodszych. Zastanawiano sie nad znaczeniem
gry, partycypadji dzieci oraz ich opiekunéw/rodzicow w projektach, spektaklach. Rozwazano ponad-
to na ile trzeba bezposrednio angazowa¢ mtodych widzéw. Zderzyty sie tu pokoleniowo rézne do-
Swiadczenia i modele pracy. Dyskusja ujawnita jak wielka jest potrzeba baczniejszego przyjrzenia sie
choreografii dla dzieci i mtodziezy oraz wspieranie jej wielokierunkowego rozwoju.

Z kolei Magdalena Ptasznik poprowadzita dyskusje o Wytwarzaniu przestrzeni. Po co w taricu
kuratorzy? Dyskutantami byli w niej: Anna Krdlica, Joanna Lesnierowska, Katarzyna Stoboda
i Mateusz Szymandwka. W odczuciu Hanny Raszewskiej-Kursy, krytyczki tanca, byt to naj-
ciekawszy panel. W swojej relacji pisata:

W komisji znaleZli sie: Leszek Bzdyl, Stefan Drajewski, Anka Herbut, Edyta Kozak, Anna Krdlica.
Niektdére zagadnienia bardziej pasowatyby do programu Kongresu tanca ze wzgledu na pogtebiony rodzimy
kontekst. Mozliwe, ze byly mniej czytelne dla zagranicznych gosci.

Balet koparyczny, chor. Iza Szostak fot. Jakub Wittchen
fot. Jakub Wittchen

Maowiono o funkdach kuratora (czy reprezentuje on artystow i artystki, czy instytucje? czy jest me-
dium miedzy sztuka a publicznoscig?) i jego strategiach funkcjonowania (kurator-opiekun versus
kurator-gwiazda). Méwiono tez, kim kurator nie jest (eksporterem, agentem, sprzedawcg) i poru-
szono watek artystow zmuszanych przez warunki rynkowe do bycia kuratorami, organizatorami,
dyrektorami niekiedy ze szkodg dla dziatalnosci artystycznej (Raszewska-Kursa 2017).

Paulina Swiecanska i Agata Zyczkowska zaprosity Wiodzimierza Kaczkowskiego, Anne Kroli-
ce, Macieja Kuzminskiego i Marie Stoktose do udziatu w panelu Rola centréw tarica w Polsce
w kontekscie wsparcia twdrczosci artystow i krytykow tarica wspofczesnego. Temat ten po-
wrécit w czasie panelu prowadzonego przez Jadwige Majewskg, zatytutowanego Narodowe
Centra Tarica. Potrzeba, projekt, perspektywy. Udziat w nim wzieli: Anna Godowska, Ryszard
Kalinowski, Joanna Le$nierowska i Grzegorz Pantak.

Polemiczny charakter dotyczyt nie tylko prezentadji roznych postaw i podejs¢ osob dyskutujacych,
ale sam program, sktadajacy sie z dwunastu produkdji, dostarczyt wiele emodji i przyczynkow do dys-
kusji. Wsréd , kontrowersyjnych przedstawien” w pierwszej kolejnosci znalazt sie spektakl Karola Ty-
minskiego This is a musical, radykalna praca artystyczna, operujgca nagoscia, bezkompromisowym

Zagubieni w skérze, chor. Anna Piotrowska fot. Jakub Wittchen
fot. Jakub Wittchen



widzeniem ciata jako narzedzia ruchu, ale i archiwum dzwiekow. Podobnie eksperymentalny charak-
ter, choC w innych zakresach, miaty przedstawienia: Dziewigta zespotu Via Negativa/Anity Wach, Zréb
slebie Marty Zitek, noish ~Marii Zimpel, czy Balet Koparyczny |zy Szostak/Pawta Sakowicza.

Réwnie silne emocje wywofata zaangazowana spotecznie praca Aurory Lubos Witajcie/Welco-
me, zanurzona w kontekscie uchodzczym, tematyzujaca sytuacje w obozach przejsciowych.
Anna Godowska/Stawek Krawczynski stworzyli niezapomniane obrazy i nastr¢j, a przede
wszystkim ruch, taniec, improwizacje w Batalille i Swit nowych dni. Ponadto w programie znala-
zty sie: Poza horyzont Kieleckiego Teatru Tanca/Jacka Przybytowicza oraz Stalking Paradise Lu-
belskiego Teatru Tanca. Do tego roznorodnego obrazu polskiego tanca dotgczyty takze mate
formy, choc réwniez skupione na ruchu, przeptywie, pracy z ciatem, formg oraz kontekstem.
Byty to: Smier¢. Cwiczenia i wariacje Renaty Piotrowskiej-Auffret; Total Pawla Sakowicza, a takze
Why don't you like sadness Katarzyny Chmielewskiej.

Poza gtéwnym programem byto miejsce na wydarzenia towarzyszace, majgce na celu pro-
mocje lokalnych artystéw, zespotdw oraz specyfiki regionu.

Rok 2019.
Gdansk: Pod znakiem mateji duzej platformy tanca

Po burzliwej dyskusji dotyczgcej sceny tanca dla mtodego widza w czasie Platformy w By-
tomiu, dobrym rozwigzaniem okazata sie organizacja Matej Platformy Tanca i skierowanie
uwagi w strone coraz prezniej rozwijajgcej sie przestrzeni choreografii dedykowanej naj-
mtodszym dzieciom (tzw. najnajom), mtodej publicznosci i mtodziezy. Dzieki temu na tzw.
,matej platformie” zaprezentowane zostaty spektakle: Blisko Alicji Morawskiej-Rubczak, Pan
Kejk Olsztyriskiego Teatru Tanca oraz on_line Kolektywu Holobiont.

W Bytomiu zostat wychwycony sygnat, idgcy ze Srodowiska, wskazujgcy, ze obszar choreo-
grafii dla dzieci i mtodziezy zaczyna pulsowac nowg energig, co pozwolito zastanawiac sie,
czy to mozliwe, ze jestesmy Swiadkami wiekszego poruszenia, stworzenia innego modelu
choreograficznego w pracy z dzie¢mi i dla nich? Z pewnoscig pojawita sie nowa grupa
choreografek, skupiajgca sie gtdwnie na tancu dla mtodego i najmtodszego widza, rozpo-
wszechnita sie metoda Contakids'™ (za sprawg miedzy innymi Anny Wantuch) w Polsce,
dodatkowo zmieniat sie spoteczny model rodzica/opiekuna.

Od kilku lat polski taniec sukcesywnie zagospodarowuje pole artystyczne zwigzane z cho-
reografig dla dzieci. Mimo ze jest to wcigz maty obszar tanca, to jednak udato sie tworczy-
niom/twdércom zdoby¢ znaczacy rozgtos i przyciggng¢ zainteresowanie widzow, a takze
wskazac zagrozenia, perspektywy, réznice, dotyczgce specyfiki pracy w tym polu choreo-
grafii. Identyfikuje sie z nim wiele choreografek i choreograféw.

Nad programem gdanskiej Platformy Tanca pracowata ponownie wieloosobowa komisja,
liczaca dziesie¢ 0sob, ztozona w wiekszosci z artystow/ki (do tej pory byli to zazwyczaj
krytycy/czki, kuratorzy/ki)'.

Metoda Contakids jest metodg stworzong przez izraelskiego tancerza i choreografa Itaya Yatuva. Swojg metode
opracowat w oparciu o do$wiadczenie zdobyte jako tancerz i nauczyciel kontakt improwizacji oraz praktyke
zabawy z wlasnymi dzie¢mi. Zajecia najlepiej sprawdzajg sie dla dzieci w przedziale wiekowym 2-5 lat. Sg prze-
znaczone zaréwno dla dziecka, jak i dla opiekuna. Poprzez fizyczny kontakt, prace z ciatem i ruchem, rodzice

i dzieci rozwijajg nowa forme komunikacji, ktéra sprawia rado$¢ obojgu. Dzieci zwiekszajg swoje umiejetnosci
motoryczne i pewnosc siebie, a ich rodzice stajg sie bardziej ufni wobec siebie i swoich dzieci. Obecnie posiada
certyfikowanych nauczycieli w wielu krajach na $wiecie, w tym w Polsce (np. Anna Wartuch)

W sktad komisji wchodzili: Wojciech Klimczyk, Jan tosakiewicz, Jacek kuminski, Jacek Przybytowicz, Hanna Ra-
szewska-Kursa, Hanna Strzemiecka, Sonia Niespiatowska-Owczarek, Tomasz Nowak, Krzysztof Szymanski, Ewa
Wycichowska.

fot. Marta Ankiersztejn This is the Real Thing, chor. Anna Nowicka

fot. Marta Ankiersztejn

Zaprosili oni do udziatu w gtéwnym programie tworcow i tworczynie, dziatajgcych przede
wszystkim za granicg jako ,samotne atomy”, czyli rozproszeni po Swiecie przedstawiciele
polskiej sceny tanca. Takim przykfadem byta prezentacja spektaklu flow Compagnie Linga/
Katarzyny Gdaniec, Marca Cantalupo w choreografii Katarzyny Gdaniec. Jej praca faktycznie
jest czescig polskiej mysli choreograficznej. Gdaniec wielokrotnie goscita na festiwalu w Lu-
blinie, Gdansku, ale jej zespot ma swoja siedzibe we Wtoszech. Do tej grupy tworcéw mozna
dopisac jeszcze Dariusza Nowaka (wraz z Dor Mamalia w into me, see) czy Hygina Delimata
(Slowstepper - On The Edge Of Survival).

W czasie Platformy w Gdansku zobaczy¢ mozna byto spektakl Populuxe Wojtka Grudzinskie-
go. Potwierdzito sie zainteresowanie wirtuozerig i konceptualnymi pomystami Pawta Sakowicza
w Jumpcore. Pojawit sie rowniez spektakl Matryca (Przeswit) Pawta Grali, ktory do tej pory uczest-
niczyt w Platformach przede wszystkim w roli tancerza-wykonawcy. Tym razem zaprezentowat
swoj choreograficzny sznyt. Uwage i dyskusje wywotat wieloobsadowy spektakl Rozkosz Teatru
Rozbark w choreografii Jakuba Lewandowskiego.W programie gtownym pojawili sie ,wetera-
ni"” platformowi, stali jej bywalcy: lwona Olszowska (Ewa i On), Matgorzata Haduch (tym razem
z Pauling Owczarek - KIO in Motion, Janusz Orlik (Mute), Anna Nowicka This is the Real Thing.

KIO in Motion, chor. Mafgorzata Haduch, Paulina Owczarek Jot. Marta Ankiersztejn
fot. Marta Ankiersztejn



Brakowato natomiast Teatru Dada von Bzdulow i Sopockiego Teatru Tanca. Trojmiejskie Sro-
dowisko reprezentowat Teatr Amareya, w ciekawym wariancie wspotpracy jako Teatr A PART,
Teatr Amareya/Marcin Herich w spektaklu Cztery. Jednak ten brak nie byt niedopatrzeniem jury,
ale Swiadectwem zachodzgcych przemian i decyzji wspomnianych teatrow o zamknieciu, czy
przeformatowaniu swoich dziatan. Gdanskg Platforme zorganizowata Fundacja Polka dot, kto-
ra ujawnifa sie jako nowa instytucja o wzrastajgcym potencjale i sprawczosci organizacyjne;.

Rok 2024. kodz

Ostatnia Platforma odbyta sie w £odzi. O jej programie zadecydowata dziesiecioosobowa ko-
misja'’, ktéra postawita akcent na zroznicowanie pokazdw wielkoformatowych i prac solowych,
ale takze manifestadji czutych na spoteczne kwestie. W czasie samej Platformy miata miejsce
spontaniczna interwencja Dominika Wiecka, ktéra przypomniata obecnym jak wazne z per-
spektywy freelanceréw jest dbanie o etyke pracy (takze dla zapewnienia spokoju i komfortu
wspotpracy) i w zwigzku z tym przestrzeganie standarddw, przy zachowaniu przejrzystosci
ustalen, podpisywanie umow przed realizacjg dzieta, co nie zawsze jest oczywistg praktyka.

Przegladajgc program'® pokazéw platformowych zauwazalna staje sie powoli zachodzaca
zmiana pokoleniowa (cho¢ moze to zbyt szumnie powiedziane?). W 2023 roku Spocki Teatr Tan-
ca (Joanna Czajkowska, Jacek Krawczyk) ogtosit zakonczenie dziatalnosci, wczesniej grupa Dada
von BzdUlow znikneta po cichu ze scen, i cho¢ samych artystow/artystki tych teatréw mozna
WCigz zobaczy¢ na scenach i zaprasza¢ do wspotpracy, to jednak zaszta tu duza przemiana
organizacyjna. Rozwigzanie teatrow odbieram jako wyrazny sygnat zmiany czestotliwosci wy-
stepowania i zaangazowania w zycie sceniczne. Ma to charakter zegnania sie ze sceng czasem
tylko czesci zespotu, czasem catego. W 2024 roku przedwczesna Smierc Stawka Krawczynskie-
g0'’, doprowadzita do konca dziatalnosci duetu Anna Godowska/Stawek Krawczynski.

Na pewno Platforma tddzka potwierdzita rosngcg popularnosc absolwentow Wydziatu Te-
atru Tanca w Bytomiu (co byto juz widac przy Room 40 w 2014 roku w Lublinie, pdzniej
w Gdansku przy prezentacji Rozkoszy w choreografii Jakuba Lewandowskiego), do kto-
rych nalezg np.: Daniela Komedera, Dominika Wiak, Monika Witkowska, Dominik Wiecek,
zjednoczeni takze w nieformalnej grupie Sticky Fingers Club. Performujg oni rowniez jako
niezalezni tworcy/czynie (za przyktad postuzy¢ moze Café Muller Dominika Wiecka oraz
MISSPIECE Dominiki Wiak). Wystepujg indywidualnie, ale tez podejmujg roznorodng wspot-
prace m.in. z Fundacjg Performa oraz z choreografkg Dominikg Knapik przy Valesce, Va-
lesce, Valesce, Valesce. Na t0dzkiej Platformie ich obecnos¢ przy roznych produkcjach byta
intensywnie eksponowana. Ich poczucie humoru, wykorzystanie przeptywu ruchu, uciele-
Sniona obecnos¢, sieganie po aktualne tematy — wszystko to wyznacza nowg jakos¢, nowy
jezyk. Publicznosc i grono eksperckie doceniajg ten nowy powiew ekspresji.

Komisja platformowa, tworzgc program gtéwny, stawiata na roznorodnos¢. Ponownie po-
jawity sie prace zaangazowane spotecznie, nierzadko o eksperymentalnej formule, jak: Zfe

Sktad komisji: Hanna Strzemiecka, Joanna Zygowska, Adam Kaminski, Edyta Kozak, Natalia Gorzelariczyk, Katarzy-
na Gardzina, Stefan Drajewski, Matgorzata Dzierzon, Joanna Brych, Jadwiga Majewska.

Na program tédzkiej Platformy sktadaty sie nastepujace spektakle: /il Symfonia Janusza Orlika, Connected/Di-
sconnected Patryka Gorzkiewicza; 8m68 Roberta Bondary/Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu,
Out of nowehere Wiktora Perdka/Opera Slaska, Tkliwie, ulotnie, samotnie Anny Kmiecik-Sokalli/Opera Slgska, Ju-
wenalia Gianni Melfiego/Teatr Wielki - Opera Narodowa, Bolero Meryl Tankard/Opera Wroctawska; Sticky Fin-
gers Club STICKY FINGERS CLUB; Agon Teatru taZnia Nowa/Dominiki Knapik; Zte ziele Magdy Jedry; Czesci ciata
Ramony Nagabczynskiej; Lagma Dany Chmielewskiej, Every Minute Motherland Macieja Kuzminskiego; W moim
poczqtku jest mdj kres Lubelskiego Teatru Tanca; Café Mdiller Dominika Wiecka; MISSPIECE Dominiki Wiak; Valeska,
Valeska, Valeska, Valeska Dominiki Knapik, Fundagji Performa; Luxa Agaty Zyczkowskiej, Kariny Szutko; Frajda,
Granda, Bzik grupy Kolekttacz, a wreszcie Méj ogon i ja Kolektywu Holobiont.

Wiecej o twdrczosci Stawka Krawczyrskiego zob. Obarska 2024.

Méj ogon i ja, chor. Kolektyw Holobiont

fot. HaWa

Luxa, chor. Agata Zyczkowska
fot. HaWa

Ziele Magdy Jedry, Czesci ciata Ramony Nagabczynskiej, Every Minute Motherland Macieja
Kuzminskiego. Kazdy z tych spektakli dotyka innych zagadnien i staje sie taneczng inter-
wendjg - ekologiczng, feministyczng, polityczng, z wychyleniem pacyfistycznym.

W czasie pokazdw byt czas na prezentacje mtodszych stazem przedstawicieli sceny tanca.
Zobaczy¢ mozna byto nastepujace spektakle: Lagma Dany Chmielewskiej z udziatem Alicji
Czyczel, Marty Szypulskiej i Aleksandry Gryki oraz Connected/Disconnected Patryka Gorz-
kiewicza. Platforme otworzyt spektakl Odyseja Tomasza Ciesielskiego i Teatru Nowszego,
rozgrywajacy sie w przestrzeni dworcowej, dziatanie typu site-specific.

Z kolei w ,zastuzonej gwardii” znalazt sie Janusz Orlik ze swojg /Il Symfoniq. Jest to twdrca
bodaj najczesciej zapraszany na Platformy na przetomie wszystkich jej edycji. Wiekszo$¢
komisji artystycznych bezsprzecznie docenifa jego réoznorodne prace, oparte na matych
konceptualnych formach, kiedy indziej na technicznej precyzji, improwizacji czy eksploro-
waniu muzycznosci. Nie zabrakto takze Lubelskiego Teatru Tanca prezentujgcego W moim
poczqtku jest mdj kres oraz Agaty Zyczkowskiej (znanej z Hoteloko Company), ktéra wraz
z Karing Szutko przedstawita spektakl Luxa.

Dobrg tradydja stato sie organizowanie Matej Platformy: tym razem pokazaty sie na niej gtow-
nie poznanskie choreografki i ich organizacje, takie jak Kolekttacz oraz Kolektyw Holobiont.
W czasie ogladania Frajdy, Grandy, Bzika mozna byto cofngc sie do czasu dziecinstwa albo przy-
pomnieC sobie o Sladach ewoludji pozostawionych w naszych ciatach pod postacig kosci ogo-
nowej, do niej bowiem nawigzywat spektakl dla maluchéw i ich opiekundw Mdj ogon i ja.

Polska Platforma Tanca jako swiadek zmian

Platformy Tanca staty sie swoistym Swiadkiem zmian zachodzgcych na polskiej scenie tan-
ca w latach 2003-2026. S3 to transformacje zarowno subtelne, jak i powazne modyfikacje,
zwigzane z infrastrukturg, nowymi programami, nowymi trendami. Platformy sg bodaj naj-
bardziej czute na przemiany estetyczne, ale stajg sie takze mimowolnym Swiadkiem prze-
mian politycznych, naptywu nowych nazwisk osob performerskich, wymian pokoleniowych,



poszerzania sie srodowiska, jak i jego redukgji, etc. Nie ucieknie sie rowniez od obserwacji
odchodzenia do przystowiowego lamusa pewnych gatunkdw tanca czy jego nurtow.

Od 2003 roku w polskim tancu nastgpit prawdziwy ,przewrdét kopernikanski”, zmienity sie ra-
dykalnie warunki pracy artystéw/ek dzieki wzrastajgcej roli instytucjonalizadji, pojawienia sie
mozliwosci ksztatcenia praktykéw na poziomie akademickim w kraju, ale takze intensywnych
i Zznaczacych prac organizadji pozarzadowych. Niematg (i pozytywng) role odegrafa takze glo-
balizacja, z ktorej efektdw mozna byto fatwiej korzystac po wejsciu Polski do Unii Europejskie;
w 2004 roku. Dostep do uczelni zagranicznych, a takze i nieformalnej edukadji warsztatowe),
pracy w zespotach i teatrach, kursowanie pomiedzy réznymi europejskimi rynkami pracy, wy-
miany i wspotprace zagraniczne - wszystkie te mozliwosci sg dostepne dla spotecznosci tanca
i one rowniez uksztattowaty polskich tancerzy/rki oraz choreografow/ki. Wptynety ponadto
na ksztatt spektakli i preferowanych technik tanca oraz estetyk. Rownoczesnie w Polsce po-
wstaty nowe instytucje, programy i miejsca, wspierajgce ludzi tanca i samg sztuke choreogra-
fii. Przyjrzyjmy sie jednak jeszcze troche estetyce i specyfice poszczegdlnych Platform.

Warszawskg Platforme w 2003 roku okreslitabym jako uwerture, wskazanie kierunku pracy
Srodowiska, do czego artysci/ki powinni dgzy¢, jak mysle¢ w duzych perspektywach o tancu
mimo oddolnego charakteru dziatania. Spotecznos¢ tanca stworzyta wowczas wiasnymi si-
tami co$ niezwyktego, co kietkuje i przynosi plony do dzis. Rbwnocze$nie oddolna inicjatywa
obnazafa braki systemowych rozwigzan oraz podkreslata determinacje Srodowiska. To roz-
poznanie terenu z napisem taniec w konsekwencji doprowadzito do pomostowych dziatan.

Sadze, ze za przetomowe Platformy mozna uznac te w Poznaniu (2008), Bytomiu (2014)
i Gdansku (2019), gdyz przyniosty nowe pomysty i rozpoczety kolejny proces odnowy
w srodowisku tanecznym.

Wyrazna struktura hierarchiczna, odzwierciedlajgca relacje mistrz-uczen, przenoszona
w duzych ,zespotach matkach”, ktére poza prowadzeniem repertuaru, zajmowaty sie
ksztatceniem tancerzy/rek oraz prowadzity znaczacg dziatalno$¢ edukacyjng, tak silna
w pierwszych latach dziatania Platform, dzi$ prawie juz nie funkcjonuje (albo nie ma to juz
takiego znaczenia). Z czasem ta tradycja, przestata byc jedyng Sciezkg edukacji. Do udzia-
tu w Platformie zaczeli zgtaszac sie artysci/ki wyksztatceni/one za granicg, ktérzy widzac
nowg energie do tworzenia w Polsce, powoli wracajg, albo, nawet prébujg pracowac w kra-
juiza granica. Wida¢ wyrazna tendencje w kierunku tworzenia i rozbudowywania kierun-
kéw ksztatcenia na polskich uczelniach proponujgcych nauke na szczeblu akademickim
dla praktykéw. Oferte studiow obok zagranicznych uczelni uzupetnity akademie i uniwer-
sytety w Bytomiu, todzi, Poznaniu, Katowicach, Warszawie.

Rozwijajgc pawi ogon

Polska Platforma Tanca to takze narracja o konstruowaniu systemowych warunkéw pracy
dla artystow/ek w Polsce i poza nig. Z tej perspektywy, to pokrzepiajgca historia z wyraznym
progresem: z mrocznych czasow, kiedy artysci mogli liczy¢ tylko na siebie, dochodzimy do miej-
sca, w ktorym istniejg narzedzia, strategie, systemowe rozwigzania, instytucje, dbajgce o orga-
nizacje Platform i promocje dla tanca. Jednak Platforma to przede wszystkim przeglad tenden-
qji i estetyk tworcow pracujgcych na polskich scenach w ostatnich latach i ta propozycja jest
niezwykle bogata i réznorodna. Poza teatrami tanca, taricem konceptualnym, czystym tancem,

improwizacjg strukturalng pojawity sie rowniez performanse tozsamosciowe, spektakle zaan-

gazowane spotecznie oraz formy postdramatyczne. Tak rozwija sie tradycja platformowa przy-
noszac wcigz nowe perspektywy w mysleniu i programowaniu tanca.
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Takao Norikoshi

Jest dyrektorem JAPAN DANCE PLUG Co. Ltd. Pisze recen-
Zje tanca dla gazet i magazyndw tanecznych, a jego ksigzki
0 tancu wspoétczesnym sg wykorzystywane jako podrecz-
niki na wielu uniwersytetach. Jest zapraszany do wygtasza-
nia wykfaddw o tancu na festiwalach zagranicznych, petni
funkcje oficjalnego doradcy miedzynarodowych festiwali
tanecznych, takich jak NEW DANCE for ASIA, ,Odoru. Akita”
i Hokuriku Region Dance Festival. Kieruje réwniez progra-
mem ,Dance Critic [Training = Dispatch] Program”, ktéry
jest powigzany z festiwalem Spring Forward organizowa-
nym przez Aerowaves.

Angela Conquet to francusko-austra

Roberto Casarotto

Jest wspdtdyrektorem Aerowaves - Europejskiej Platformy
Tanca, promujgcej miedzynarodowg mobilnos¢ pracy arty-
stoéw tanca. Realizuje liczne programy rozwoju dla choreo-
graféw, pisarzy, kuratoréw i podcasteréw. Do 2022 roku
wspotpracowatz CSC oraz Operaestate Festival w Bassano
del Grappa, kuratorujgc wydarzenia i rozwijajgc miedzyna-
rodowe projekty wspierane przez programy unijne Kre-
atywna Europa i Erasmust+. Jest réwniez inicjatorem Dance
Well - Movement Research for Parkinson. Zanim rozpoczat
prace w organizacjach zajmujacych sie taricem, byt tance-
rzem wspotczesnym. Jest autorem ksigzki Nigel Charnock,
wydanej w 2009 roku przez LEpos. W latach 2015-2018
petnit funkcje dyrektora artystycznego Balletto di Roma.

Angela Concuet

ljska kuratorka tanca, autorka, redaktorka, badaczka sztuki

mieszkajgca miedzy Melbourne a Paryzem. Jej kariera obejmuje trzy kontynenty, a dziatalnos¢

rozcigga sie na rozne dyscypliny, ko
z aktualnymi kwestiami spotecznymi

nteksty i obszary. Specjalizuje sie w tgczeniu idei artystow
oraz réznorodnymi srodowiskami intelektualnymi. Byta dy-

rektorkg artystyczng Dancehouse Melbourne, goscinng kuratorkg Dance in Vancouver, a obecnie

jest wspotkuratorkg i koordynatorkg

programu FORUM Biennale Tarica w Lyonie. Koriczy dokto-

rat na Uniwersytecie w Melbourne oraz Uniwersytecie w Grenoble, a jej teksty ukazaty sie w wielu
publikacjach naukowych i branzowych. Postrzega sztuke i kulture jako praktyke spoteczno-poli-
tyczng, ktdra pobudza wyobraznie, kreatywnos¢ i zmiany.

Gintareé Masteikaité

Liderka kultury i producentka sztuk performatywnych.
Od 2017 roku petni funkcje dyrektorki Litewskiego Cen-
trum Informacji o Taricu oraz dyrektorki artystycznej Festi-
walu Nowego Tanca Battyckiego. W 2019 roku zatozyta mie-
dzynarodowy festiwal sztuk performatywnych ConTempo,
a w latach 2018-2021 petnita funkcje kuratorki sztuk sce-
nicznych w ramach Kaunas - Europejska Stolica Kultury.
Jako przewodniczaca Stowarzyszenia Organizacji Pozarza-
dowych Sztuk Performatywnych, aktywnie promuje taniec
wspotczesny oraz rozwdj polityki kulturalnej. Z 19-letnim
doswiadczeniem w branzy kultury, Gintaré jest mentorkg
mtodych artystéw. Prowadzi warsztaty z zakresu strategii
kariery, brandingu oraz rozwoju publicznosci.

Atanas NMaev

Jest menedzerem kultury z 23-letnim stazem. Wspotzatozyt
pierwsze w Butgarii centrum tanca wspotczesnego - Derida
Dance Center - wraz z Derida Dance Company i Derida Sta-
ge. Derida Dance Center odgrywa kluczowg role w licznych
miedzynarodowych projektach, a jego program rezydencyj-
ny zostatwyrdzniony przez Komisje Europejskg jako modelo-
wy przykfad wymiany artystycznej w Europie. W latach 2016-
2018 byt cztonkiem zarzadu Aerowaves - Dance Across
Europe, a od 2022 roku jest cztonkiem zarzadu European
Dancehouse Network. W 2024 roku wspdtzatozyt Moving
Balkans, gdzie obecnie petni funkcje dyrektora generalnego:







Glory Game Glory Game

:
Pierwsze nowozytne igrzyska olimpijskie zbiegajg sie w czasie z wynalezieniem kinematografu, co catkowicie prze- Premiera 15 grudnia 2023
ksztatcito sposdb uczestnictwa w sporcie i jego odbidr. Porzgdek medidéw zdobywa panowanie nad porzgdkiem . ,
zawodéw sportowych. Czas Trwania 60 minut
Zasady i reguty dziedzin olimpijskich zmieniane sg pod kamere i teleuczestnictwo widza. Zabiegi zwigzane z pre- Choreografia Dominik Wiecek
zentacjg ruchu - zwolnione i przyspieszone tempo, powtorki, zblizenia czy gwattowne zmiany punktéw widzenia . S
- dziatajg na publicznos¢ jak wciggajacy serial i maja elementy melodramatu. Dramaturgia Dominik Wigcek
. . . . : . . . Rezyseria Dominik Wiecek
W centrum tego wszystkiego jest ciato, od ktdrego nieustannie wymaga sie coraz wiecej. Nowoczesny sport na-
klada na zawodnikéw skrajne obcigzenia przekraczajace biologiczng wydolnoé¢ organizmu. Citius - altius - fortius Muzyka Przemek Degorski
(szybcie]j - wyzej - silnie)). Wykonawcy Kolektyw STICKY FINGERS CLUB w skfadzie:
Daniela Komedera,
Dominika Wiak,
Dominik Wiecek,
Monika Witkowska
DOMINIKWIECEK oraz
Natalia Dinges
Tancerz, choreograf, performer, fotograf mody i stylista. Absolwent PWST w Krakowie, Wydziatu Teatru Tarica w Bytomiu, Stypen- i Piotr Stanek
dysta Folkwang Universitdt der Kiinste w Essen. Wspotoracowat m.in. z jackiem tumiriskim, Jerzym Stuhrem, Giorgiq Maddammag, . P . . L
Rezyseria Swiatta Piotr Pieczynski

Idanem Cohenem, Jeansem van Daelem, Sylwiq Hefczyriskg-Lewandowskag, Erykiem Makohonem, Karoling Kroczak, Tomaszem Wy-
godg, Mariuszem Treliriskim i niemieckq grupq Bodytalk (Yoshiko Waki, Rolf Baum). Scenografia Mateusz Mioduszewski

W latach 2016-2019 tancerz-artysta Polskiego Teatru Tarica w Poznaniu, gdzie wystgpit m.in. w spektaklach Tomasza Bazana, Alek-
sandry Dziurosz, Iwony Pasinskiej, Jacka Przybytowicza, Ewy Wycichowskiej, Kayi Kotodziejczyk i Tomasza Rodowicza.

Od 2020 roku, wspdinie z Dominikg Wiak, Danielg Komederqg i Monikq Witkowskg, wspottworzy dziatania sceniczne i performanse Produkcja
Jako kolektyw Sticky Fingers Club.

W 2021 roku Wiecek stworzyt spektakl ,,Café Miller”, ktéry zostatwybrany do programu Aerowaves #Iwenty23. W 2024 roku ,Glory

Game” otrzymato zaproszenie do tego prestizowego programu i w ramach Aerowaves zostato zaprezentowane na Spring Forward Spektakl rekomendowany dla widzéw powyzej 16 roku zycia.

Festival w Gorycji we Wroszech. Uwaga! Podczas spektaklu prezentowane sq tresci o charakterze wrazliwym: sceny nagosci.

Kostiumy Weronika Wood

Teatr Komuna Warszawa

fot. PatMic



Rapeflower

W solo ,Rapeflower” Hana Umeda wykorzystuje tradycyjny taniec japonski jiutamai do opowiedzenia osobistej, a zarazem
uniwersalnej historii - doswiadczenia przemocy seksualnej. To jedno z najbardziej transkulturowych zjawisk, wspotdzielo-
nych przez kobiety niezaleznie od tozsamosci etnicznej i szerokosci geograficznej, w ktorej sie znajduja.

Artystka jednoczesnie przyglada sie przemocy wpisanej w te tradycyjng technike. W XIX wieku jiutamai byto wykonywane
wytgcznie przez kobiety. Tancerki nie mogty wystepowac na scenie, ktora byta zarezerwowana dla mezczyzn. Pojawiaty sie
w tzw. herbaciarniach, w dzielnicach rozkoszy, do ktorych klienci przychodzili na prywatne pokazy taneczne.

Jak uczciwie moéwic o gwatcie? Jak umiejscowi¢ wiasne doswiadczenie pomiedzy tabuizacjg a pornografizadja? ,Rapeflower”
to Sledztwo przeprowadzane na terenie wiasnego ciata. To doswiadczenie przemocy seksualnej - zaréwno wiasne, odzie-
dziczone, jak i wyuczone - przeplata sie ze strategiami obronnymi i strategiami przetrwania. Jest czyms cielesnym, a nie
dyskursywnym. To takze opowies¢ o gwatcie rozumianym jako stan, a nie tylko pojedyncze zdarzenie.

HANA UMEDA

Performerka, rezyserka, tancerka, absolwentka kulturoznawstwa w Instytucie Kultury Polskiej UW, uczennica mistrzyni
Hanasaki Tokijyo, gtowy szkoty Hanasaki-ryu w Tokio, natori w szkole jiutamai Hanasaki-ryu. Uczestniczka programu
SoDA MA, HZT, Berlin University of Arts. W 2020 roku jako tancerka jiutamai Hanasaki-ryu przyjeta imie Sada Hanasaki.
W latach 2021-2023 cztonkini kolektywu Centrum w Ruchu. Stypendystka programu ,,Mtoda Polska” Narodowego Cen-
trum Kultury w 2018 roku, w ramach ktdrego zadebiutowata jako rezyserka spektaklem ,SadaYakko” prezentowanym
w Teatrze Komuna Warszawa.

Laureatka pierwszej edydji Rezydendji Artystycznej Scena Nowe Sytuacje Teatru Wspotczesnego w Szczecinie w 2022 roku,
w ramach ktorej zrealizowata spektakl Wiarotomna. Nominowana w konkursie IDFA DocLab Competition for Immersive
NonfFiction, IDFA DocLab: Phenomenal Friction, Amsterdam, 2023 za VR Close.

Jej prace i dziatania performatywne byty rowniez prezentowane w Cerulean Tower Noh Gakudo w Tokio, Zero Base w To-
kio, Kunstbanken w Hamar (Norwegia) oraz na festiwalu IDFA w Amsterdamie.

fot. PatMic

Rapeflower

19 kwietnia 2024
45 minut

Premiera

Czas Trwania

Choreografia Hana Umeda

Dramaturgia Weronika Murek, Hana Umeda - autorka tekstu

Rezyseria Hana Umeda
Muzyka Olga Mystowska
Wykonawcy Hana Umeda

Rezyseria Swiatta Aleksandr Prowalinski
Wideo

Produkcja

Martyna Miller

Teatr Komuna Warszawa

Matronat: Feminoteka

Jesli doswiadczytas gwattu lub innego rodzaju przemocy seksualnej,

mozesz skorzystac z bezptatnej pomocy w Punkcie pomocy kobietom po gwatcie
prowadzonym przez Fundacje Feminoteka.

Wystarczy zadzwoni¢ pod numer 888 88 33 88.

Uwaga! Spektakl zawiera tresci o charakterze wrazliwym: sceny nagosci, podejmuje temat gwattu i przemocy seksualnej oraz wykorzystuje
swiatta stroboskopowe.

fot. PatMic



To bitch or not to bitch

Byc albo nie byc dla ciata. W kontekstach kulturowych i spotecznych szafujemy pojeciami i — jednak — osgdami. Brudne
ciato czy w czystosci? Nieskalane, czy pozostajgce tym, czym jest w swojgj istocie? Czy istniejg uniwersalne kryteria,
by rozstrzygnac te dylematy?

Dla tworczyn istotna jest fizycznos¢, bebechy, trawienie i wydalanie, skazy, egzemy i plamy - laboratorium, w ktorym
fizjologia spotyka filozofie.

Plamy, zmazy i skazy stale powracajg w tworczosci Szekspira. Bez watpienia sg obecne bezposrednio - jako oznaki prze-
mocy: plamy krwi czy Smiertelne ciosy. Hertz Haus w spektaklu ,To bitch or not to bitch” za punkt wyjscia obiera szek-
spirowski poemat ,Gwatt na Lukrecji”, ale bez siegania po bezposrednie reprezentacje przemocy. Skupia sie natomiast
na $ladach, jakie gwatt pozostawia na kobiecym ciele i kobiecej psychice, oraz na opiece nad skrzywdzonym ciatem.

HERTZ HAUS

Zespot zatozony w 2018 roku przez tancerki i choreografki: Magdalene Kowale, Natalie Murawskg, Joanne Wozng
i Anne Zglenickq. Tworzg one wtasnq estetyke, korzystajqgc z tanca wspotczesnego, fizycznego, a takze z improwizadji,
dziatari performatywnych, kreujgc tym samym wtasny jezyk ruchu. W 2019 roku tworczynie zatozZyty stowarzyszenie
Cory Kultury, ktorego misjq jest przyblizanie mysli tanecznej wielu odbiorcom, tworzenie repertuaru oraz programu
artystyczno-edukacyjnego.

Zespot otrzymat pierwszq nagrode w ogolnopolskim konkursie na najlepszy spektakl teatru niezaleznego The Best Off
2022 za spektakl ,Unbody”, ktory zostat wtgczony rowniez do projektu Polska Sie¢ Tarica 2022, dzieki czemu zostat
zaprezentowany na najwazniejszych polskich scenach. W 2024 roku Hertz Haus otrzymat nagrode gtowng w konkur-
sie SzekspirOFF podczas 28. Festiwalu Szekspirowskiego za spektakl , To bitch or not to bitch”.

fot. Dawid Linkowski

fot. Jakub Seydak

fot. Anna-Bedynska

To bitch or not to bitch

fot. Dawid Linkowski

Premiera 26 lipca 2024
Czas Trwania 65 minut
Choreografia Hertz Haus

Dramaturgia Hertz Haus i Patrycja Kowanska

Rezyseria Hertz Haus

Scenografia Hertz Haus

Muzyka Autorska muzyka stworzona do spektaklu przez Wojciecha Wilka
oraz pojedynczy utwor: Johannes Brahms, Hungarian Dance No. 5

Wykonawcy Hertz Haus: Natalia Murawska, Magdalena Kowala,
Joanna Wozna, Anna Zglenicka

Rezyseria Swiatta Filip Ejsmont

Kostiumy Hertz Haus

Produkcja Stowarzyszenie Cory Kultury

Koprodukcja Gdanski Teatr Szekspirowski

Spektakl rekomendowany dla widzéw powyzej 16 roku zycia.
Uwaga! Podczas spektaklu prezentowane sq tresci o charakterze wrazliwym: sceny nagosci, efekty stroboskopowe i gtosSng muzyke.



Kocham balet Kocham balet

fot. PatMic

Stwierdzenie ,kocham balet” jest wrecz anegdotyczne w Srodowisku tancerzy. Takie zdanie czesto pada z ust uczniow Premiera 30 maja 2026
szkoty baletowej, kiedy zostang zapytani o to, dlaczego zdecydowali sie na edukacje baletowg, a czujg na sobie opre- . ,
syjne spojrzenie nauczycielki tarica klasycznego. Czas trwania 60 minut
Cztery tancerki i niezalezne artystki tanca, ktére ukonczyty szkote baletowg, lecz porzucity balet na rzecz innych form Choreografia Ramona Nagabczyriska
tanecznych, przygladajg sie tej sztuce na nowo. Zauwazajg, co dalej przycigga je w tej dyscyplinie, co odrzuca, jakie . -
widzg $lady swojej edukacji baletowej w obecnym ciele i w zyciu. Dramaturgia Agata Siniarska
, , . , Rezyseria R Nagabczynsk
Po 20 latach od zakonczenia przygody z baletem Aleksandra Borys, Karolina Kraczkowska, Ramona Nagabczynska y am.ona agabaynsie
I Iza Szostak osiggajg krytyczny dystans potrzebny do tego, zeby dostrzec ,tekst” baletu. A jak sie okazuje, ,tekst” ten Muzyka Daniel Szwed
jest bardzo bogaty. Zaréwno wyrazane explicite libretta baletowe, jak i narracje ukryte za kulisami mozna bez konca Wykonawcy Aleksandra Borys,
analizowac jako machiny ideologiczne. Karolina Kraczkowska,
Ramona Nagabczynska,
Iza Szostak
Rezyseria Swiatta Piotr Pieczynski
Scenografia Dominika Olszowy
RAMONA NAGABCZYNSKA Kostiumy Dominika Olszowy, Joanna Kotowicz
Tancerka i choreografka. Edukacje artystycznqg zdobyta w Ogdinoksztatcqcej Szkole Baletowej w Warszawie, w Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst we Frankfurcie oraz w London Contemporary Dance School w Londynie, natomiast teoretyczng na Uniwer- Produkcja Teatr Komuna Warszawa

sytecie SWPS oraz Uniwersytecie Warszawskim. Pracuje w Polsce i za granicg.

Do jej prac choreograficznych nalezq: ,,New (Dis)Order” (2012) - wybrany w 2014 do sieci Aerowaves, ,Re//akumulacja” (2012), , The

Way Things Dinge” (2014), ,pURe” (2015), ,MORE" (2017), ,Networking” (2018-19), ,Czesci ciata” (2019) - réwniez wybrane do sieci

Aerowaves, ,Silenzio!” (2021), ,Le Jeu de Massacre” (2021) - wspdinie z Barbarq Kingg Majewskq, ,Btogo” (2022), ,Anonimowi perfor-

merzy” (2024) oraz ,Hate Haus” (2024) - wspdlnie z kolektywem Hertz Haus.

W latach 2015-2019 byta artystkg miedzynarodowej sieci sztuk performatywnych apap Network. W 2021 zdobyta nagrode za rezy-

serie spektaklu ,Silenzio!” na festiwalu Boska Komedia. Spektakl rekomendowany dla widzéw powyzej 16 roku zycia.

Jest jednq ze wspdtzatozycielek kolektywu Centrum w Ruchu. Uwaga! Podczas spektaklu prezentowane sq tresci o charakterze wrazlinym: gtosna muzyka, dym i swiatta stroboskopowe.

fot. PatMic



The Spell

,The Spell” to projekt choreograficzny inspirowany tworczosciq jednej z najwazniejszych artystek XX wieku, czyli Louise Bourgeois,
Je monumentalnymi rzezbami i dziedzictwem intelektualnym, ktore po sobie zostawita. Spektakl to proba zanurzenia Sie w surowg
fizycznosc jej dziet i znalezienia sposobu na przetozenie ich na ruch i obraz sceniczny.

W tworczosci Louise Bourgeois gfdwnym tematem sq kobiecosc i forma. Jej prace urzekajq ztozonosciq emodji i bogatg symbolikg,
a osobiste historie splatajq sfe z uniwersalng tematykq, ukazujqc gtebie ludzkich doswiadczeri. Prace Bourgeois charakteryzuje
powracajgcy motyw ciata doswiadczajgcego roznych standw: narodzin, Zycia, strachu. Rzucajg one wyzwanie tradycyjnym repre-
zentacjom kobiecosci, oferujqc perspektywe wyjgtkowq, intymnaq i dotykajgcg archetypow.

W projekcie , The Spell” Marta Kosieradzka i Marta Luiza Jankowska starajq sie uchwycic i urzeczywistnic tematy zwigzane Z twor-
czosciq Bourgeois, takie jak napiecie miedzy sitq a wrazliwosciq, obecnosciq i nieobecnosciq, intymnosciq i byciem dla publicznosci.
Projekt ten zrodzit sie z potrzeby bardziej skoncentrowanej praktyki tanecznej, zakorzenionej w fizycznym doswiadczeniu tarica,
potqczeniu z ciatem i intuicji.

MARTA KOSIERADZKA

Marta Kosieradzka - tancerka, performerka, choreografka i artystka wizualna mieszkajgca i pracujgca w Warszawie. Ukoriczyta stu-
dia magisterskie na wydziale grafiki Europejskiej Akademii Sztuk w Warszawie, studia licencjackie z tarica w Artesis Royal Conservatory
w Antwerpii oraz studia magisterskie z tarica w Oslo National Academy of Arts.

Pracuje przede wszystkim jako tancerka i performerka, rozwijajgc jednoczesnie wtasne projekty choreograficzne i interdyscyplinarne
oraz prowadzqc warsztaty tarica wspdtczesnego i autorskie laboratoria ruchowe. Jej praktyka artystyczna obejimuje teatr tarica, teatr
fizyczny oraz dziatania eksperymentalne, fgczgc Swiadomosc ciata, precyzje techniczng i intensywnosc fizyczng.

MARTA-LUIZA JANKOWSKA

Jest artystkq tarica pochodzqcq ze Stavanger w Norwegii. Ukoriczyta studia w KHIO (Oslo National Academy of Arts) w 2009 roku.
Pierwsze lata swojef kariery zawodowej spedzita jako freelancerka, wspotpracujge m.in. z Ingun Bjernsgaard, Christopherem Arounim,
Hege Haagenrud oraz Batsheva Dance Company.

W 2014 roku przeprowadzita sie do Izraela, gdzie na state dotgczyta do zespotdw Inbal Pinto and Avshalom Pollak Dance Company
oraz Avshalom Pollak Dance Theatre.

Obecnie mieszka i pracuje w Norwegii, wspotoracujqc z artystami zarowno w kraju, jak i za granicq. Ostatnio mozna jq byfo zobaczyc
na scenie w spektaklu ,,Do Not Stand Too Close Hege Haagenrud”, prezentowanym podczas festiwalu Ice Hot Dance Festival 2024,
a takze w projektach Karoliny Bieszczad-Stie z cyklu , Butoh Encounters”.

fot. Yassiek Stochastic

Premiera

Czas trwania

Choreografia
Dramaturgia
Rezyseria
Muzyka
Wykonawcy
Rezyseria Swiatta
Scenografia
Video / Projekcje multimedialne
Kostiumy
Produkcja
Koprodukcja

16 lutego 2025

30 minut

Marta Kosieradzka i Marta-Luiza Jankowska
Marta Kosieradzka i Marta-Luiza Jankowska
Marta Kosieradzka i Marta-Luiza Jankowska
Adriano Fontana

Marta Kosieradzka i Marta-Luiza Jankowska
Zofia Jakubiec

Zofia Jakubiec

Carlos de Oliveira Alves

Zofia Jakubiec

Marta Kosieradzka i Marta-Luiza Jankowska

Bergen Dansesenter, Norwegia

Spektakl rekomendowany dla widzéw od 14 roku zycia.

The Spell

fot. Yassiek Stochastic



Threesome/Trzy

,Threesome/Trzy” to fantomowo-choreograficzne praktyki cruisingowe przez biografie trzech legendarnych osob tanczgcych: Sta-
nistawa Szymariskiego, Wojciecha Wiesiottowskiego i Gerarda Wilka. Wszyscy zyli w powojennej, komunistycznej Polsce. Dwoch
Z nich wyemigrowato, jeden nigdy nie zdecydowat sie wyjechac. W jaki sposob ich ciata zostaty zapamietane? Jak uswiadamiaty
I wyrazZaty swojq wrazliwoS¢ w momencie pojawienia sie na scenie? jak dzis odzyskac i ucielesnic te zmarginalizowane zyciorysy? Jak
stworzyc nieokietznane, monstrualne, nielogiczne, cielesne archiwum queerowej przesztosci, tak aby nie zgubic ich unikalnego cha-
rakteru? Spektakl ma stac sie okazjq do przypomnienia/odbrgzowienia pamieci o nich samych - o ich swiatach przezywanych wte-
dy bez nas. , Threesome/Trzy” to mglisty posmiertny balet, wyparta spuscizna, reenactment, somatyczny rabunek i transformagja.

,Threesome/Trzy": Nie pozwdl, by historia baletu i politycznego rezimu pochtoneta, czy wrecz pozarta ich biografie. Nie pozwol,
by to, co narodowve, zagarneto oberka. Oddaj sie innemu, by znikngc i zaistniec jeszcze bardziej.

\WWOJCIECH GRUDZINSKI

Tancerz i choreograf. Absolwent Ogdlnoksztatcqcej Szkoty Baletowej w Warszawie oraz Wydziatu Tarica Wspdtczesnego CODARTS -
Rotterdam Dance Academy w Holandli. W 2023 roku ukoriczyt program magisterski w DAS Graduate School - Academy of Theatre
and Dance na Uniwersytecie w Amsterdamie. W 2024 roku byt rezydentem Cité internationale des arts x CN D w Paryzu, gdzie praco-
wat nad projektem Threesome. W 2025 roku zostat laureatem pierwszego w historii Paszportu , Polityki” w kategorii Scena. Zwigzany
Z Frascati Producties w Amsterdamie.

Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2017, 2021), laureat stypendium artystycznego m.st. Warszawy (2021) oraz
holenderskich programow, takich jak Schuurman Schimmel-van Outeren Stichting (2012/2013) i Stichting Bekker-la Bastide-Fonds
(2013). W 2018 roku nagrodzony w konkursie na wizyte studyjng w Movement Research at Judson Church w Nowym jorku, organizo-
wanym we wspdtpracy z GPS/Global Practice Sharing Program, Art Stations Foundation oraz Instytutem Muzyki i Tarica.
Wspotoracowat m.in. z Driesemn Verhoevenem (The NarcoSexuals, SPRING Performing Arts Festival), Igorem Cardellinim i Tomasem
Gonzalezem (2100, Palazzo Trevisan degli Ulivi, Wenecja), Martq Ziotek (Seans z Pamelq, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warsza-
wa), Ulq Sickle (Zamek Ujazdowski - Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Warszawa), Benem J. Riepe (CREATURE, Goethe-Institut, Krakdw),
Katarzynq Kalwat (Purification, Teatr tazZnia Nowa, Krakdw) oraz Hang Umedq (Sada Yakko, Komuna//Warszawa).

fot. Maurycy Stankiewicz

Premiera

Czas trwania

Choreografia
Dramaturgia
Rezyseria
Muzyka

Wykonawcy

Rezyseria Swiatta
Wideo

Wspétpraca artystyczna
Kostiumy

Produkcja

Koprodukcja

Partnerzy

Threesome/Trzy

7 wrzednia 2024 Warszawa
45 minut

Wojciech Grudzinski
Joanna Ostrowska, Klaudia Hartung-Wojciak
Wojciech Grudzinski

Lubomir Grzelak, Threesome 1
Wojciech Blecharz, Threesome 2

Wojciech Grudzinski

Jacqueline Sobiszewski

Rafat Dominik

lgor Cardellini / Konsultacje artystyczne: Miguel Angel Melgares
Marta Szypulska

Fundacja 910113

Festival Belluard Bollwerk International, Nowy Teatr

Cité Internationale des Arts, Frascati Amsterdam, Visegrad Artist Residency Program
for Performing Arts, Centre national de la danse - Pantin

Spektakl rekomendowany dla widzéw powyzej 16 roku zycia.
Uwaga! Podczas spektaklu prezentowane sq tresci o charakterze wrazliwym: sceny nagosci, efekty stroboskopowe, gtosna muzyka.

fot. Maurycy Stankiewicz



Rooms by the Sea. Cwiczenia w stuchaniu

Pie¢ postaci wyrusza hen, za horyzont, krajobrazami gestymi od mikrodzwiekdw i gestéw. Swiat zewnetrzny i wewnetrz-
ny, w ciggtym pomieszaniu, pozwala doswiadcza¢ wymykajgcych sie stowom, a jednak odczuwanych ciatem standw wy-
obcowania i dystansu (takze do siebie nawzajem).

Czy wspdlna tesknota za Nieznanym pozwoli nam na nowo by¢ razem - inaczej?

JOANNA LESNIEROWSKA

Od 2003 roku, réwnolegle do pracy jako kuratorka choreografii, rozwija niezaleznqg praktyke joko dramaturzka wizualna, choreograf-
ka i kompozytorka swiatta i przestrzeni - w pracach wtasnych oraz innych polskich i miedzynarodowych artystéw.

W latach 2003-2009 wspdttworzyta Towarzystwo Gimnastyczne, a w 2011 roku zadebiutowata jako autorka spektaklu ,Rekon-
strukgia”. W 2013 roku wspéttworzyta z Januszem Orlikiem solo ,Insight” (Najlepsza Choreografia Polskiej Platformy Tarica 2014),
pokazywane m.in. w Europie, Brazylii, Palestynie i Izraelu. Podgzajgc za swoim ciggtym zainteresowaniem sztukami wizualnymi, eks-
plorujgc w szczegoinosci mozliwosc przetozenia kreatywnych strategii nowego malarstwa i (post) fotografii na performans, w 2014
roku rozpoczeta cykl poszukiwari, kidrych efektem sq spektakle: ... (Rooms by the sea). Cwiczenia w patrzeniu” (2014) i, BLUR” (2017).
W wyniku odkrycia w Brazylii sladdw polskiej choreografki Yanki Rudzkiej powstaty ,ZACZYN” (2016) oraz ,Wielogtos” (2018), bedgcy
dialogiem artystow ormiariskich, brazylijskich, gruziriskich i polskich.

fot. Klaudyna Schubert

Rooms by the Sea. Cwiczenia w stuchaniu.

Premiera

3 sierpnia 2024

Czas trwania 80 minut

Choreografia Joanna LeSnierowska

Dramaturgia Joanna LeSnierowska

Rezyseria Joanna Le$nierowska

Muzyka Katarzyna Sitarz (soundscape i praca z gtosem)
W spektaklu wykorzystano rowniez utwor Ralph Lawrence Beckett Jr, Tim Buc-
kley, Song to the Siren, wyd. Straight Records

Wykonawcy Karol Miekina, Piotr Skalski, Monika Szpunar,

Monika Wegrzynowicz, Dominika Wiak

Rezyseria Swiatta Joanna LeSnierowska

Produkcja Krakowskie Centrum Choreograficzne - Nowohuckie Centrum Kultury,
Joanna Lesnierowska SFX
Kostiumy Monika Wegrzynowicz (z6tta kurtka projektu Michiela Keupera / spektakl ,BLUR")

Inne informacje dotyczace spektaklu

Coaching ruchowy: Janusz Orlik

Mastering dzwieku i nagrania wokali: Brave Records

Oprawa graficzna: Michat Andrzej tuczak, Anna Zielinska (photoholicstudio.pl)
Opieka producencka: Agnieszka Baranska-Kozik, Aleksandra Honza

Spektakl rekomendowany dla widzéw powyzej 16 roku zycia.
Uwaga! Podczas spektaklu wykorzystywane sq efekty o wysokim natezeniu sensorycznym: gtosna muzyka.

fot. Klaudyna Schubert



who cares who cares

fot. jan Rusek

,Who Cares” w wykonaniu Katarzyny Leszek i choreografii Agnieszki Brzezinskiej to obraz osoby, jej poszukiwan identyfi- Premiera 27 sierpnia 2024
kadji w spoteczenstwie, wptywu otoczenia na wiasne postrzeganie siebie oraz zmian zachowania wraz z uptywem czasu . ,
w pedzgcym, wirtualnym $wiecie social mediéw. ,Who Cares” prezentuje wykreowang przez sama siebie wersje osoby Czas trwania 12 minut
oraz jej sposob wyrazania emodji i ekspresji, skonfrontowang z wszechobecng oceng spoteczenstwa, wiecznym daze- . , .
niem do akceptadji i bycia zauwazona. ,Staram sie wygladac¢ odpowiednio, ale jak jest odpowiednio?”. ,Instagram traktuje Choreografia Agnieszka Brzezinska
jako swojg wizytdwke - czy stusznie? Nie wiem”. Dramaturgia Agnieszka Brzezinska
Transowosc jej tanca to gonitwa w poszukiwaniu indywidualnoéci i jednoczesnego jej tracenia, krecenie sie w kétko Rezyseria Agnieszka Brzezinska
wraz z przyspieszajgcym algorytmem. A co, gdyby sie cofngc w czasie? Karykatura. Karykatura od zawsze byta ore- Muzyka Zuzanna Henclik
zem w walce z ciemnotg, podejmowata problemy spoteczne, kwitowata z pobtazliwym usmiechem ludzkie stabostki Bartosz KalwasiAski
i pokazywata w krzywym zwierciadle portrety osob i zdarzen. ,Who Cares” to burzliwe starcie psychicznych, jak i fi- Camille Saint Saens, Dance Macabre
zycznych granic cztowieka.
Wykonawcy Katarzyna Leszek
AGNIESZKA BRZEZIMSKA Rezyseria Swiatta Agnieszka Brzezinska
Kostiumy Agnieszka Brzezinska
Choreografka, performerka, tancerka. Ukoriczyta kierunek Dance and Body Studies na Uniwersytecie Nauk Spotecz- . , ,,
nych w Poznaniu. Trenowata pod okiem: Johannes Wieland, Alleyne Dance, Hannes Langolf, Sofia Nappi, tancerzy Produkcja Agnieszka Brzezinska

Z Polskiego Teatru Tarica w Poznaniu. Do dzi$ jest zwigzana z gdariskim zespotern h.art company, Teatrem Tanca

Nieznany w Poznaniu, Teatrem im. J. Kochanowskiego w Opolu. Wspdlnie z h.art company wspottworzy spektakle

,Niesamowice Blisko” oraz ,de light”, wspotorodukowata projekt ,, The Symphony of The Whispering Walls” w chor.

Eriona Kruji. Stworzyta performance pt. ,who cares” (taniec: Katarzyna Leszek), ktore zostato zakwalifikowane do pre-

-selekgji Miedzynarodowego Konkursu Solo Dance Contest w Gdarisku. Tworzy filmy tarica - ,Years of Silence” zostat

wyrdzniony na wielu miedzynarodowych festiwalach filmowych (np. FASS Forward w Kanadzie, Braga International

Video Dance Festival), uzyskat Nagrody Publicznosci, byt wyswietlony podczas wieczorow Kina Tarica w Warszawie

i Gdarisku, videoklip dla zespotu SPOIWO, dodany w platformie dancefilmmaking.com, zas ,YOS” zostat zakwalifiko-

wany na Festiwal Filmowy Cinedanza w Teatrze w Modenie (Wtochy) oraz nagrodzony w konkursie Polskiego Teatru Spektakl rekomendowany dla widzéw od 14 roku zycia.

Tarica w Poznaniu. Uwaga! Podczas spektaklu wykorzystywane sq efekty o wysokim natezeniu sensorycznym: gtosna muzyka.

fot. Jan Rusek



oW\

Spektakl ,WoW" to ekspresyjny duet choreograficzny, powstaty w ramach projektu Przestrzenie Sztuki TANIEC we Wro-
ctawskim Teatrze Pantomimy. W czasach mroku i niepokoju artysci zastanawiajg sie nad tym, czym jest przyjemnosc¢
W zyciu, przyjemnosc z tanczenia czy z oglgdania tanca. Balansujg na granicy pop-u, kiczu i bezkresnego transu. Ich ciata,
pochtoniete choreomanicznym taricem, odbijajg sie od ziemi, unoszac sie jednoczesnie w stan btogosci i zatracenia.

Punktem wyjscia do pracy nad spektaklem byt fenomen choreomanii oraz najnowszy album Florence and The Machine,
zatytutowany tym samym okresleniem (,Choreomania”). Choreomania to taneczna plaga, ktora przez ponad dziesie¢
wiekow pojawiata sie w réznych miejscach Europy. Mania tanczenia na ulicach zgromadzita setki oséb we wspolnym,
szalonym tancu prowadzgcym do wycienczenia, do utraty przytomnosci, a czasem - do utraty zycia. Do dzi$ przyczyny
tych ekstatycznych ruchéw kojarzone sg albo z nieSwiadomym zazyciem psychodelikow w postaci zatrucia sporyszem
(grzybem zerujgcym gtownie na trawach i zbozach), albo z chorobg zwang plasawica. Jedna z teorii podaje takze, ze bez-
ustanny taniec byt skutkiem zatamania nerwowego, ktorego przyczyng miat by¢ specyficzny czas peten zaraz, wojen
i katastrof naturalnych.

MARTAWOLOWIEC

www.martawolowiec.com

Choreografka, performerka, tancerka, producentka. Autorka spektakli solowych i kolektywnych, tworzonych we wspotora-
Cy z polskimi oraz zagranicznymi tworcami. Wystepowata m.in. na scenach w Polsce, w Niemczech, Holandli, Szwajcarij,
Butgarii, Norwegii, Szwedji, Libanie, Wtoszech, Rumunii, Danii, Frangji i na Litwie. Jej autorskie projekty prezentowane byty
na festiwalach w Polsce i za granicq. Tworzy rowniez choreografie i ruch sceniczny w teatrach dramatycznych i teatrach lalek.
Jest dwukrotng laureatkq krakowskiej Nagrody Specjalnej w Konkursie o Nagrode Teatralng im. Stanistawa Wyspiarskiego.
Wspotoracowata m.in. z KORZO Theatre (Holandia), Dancehaus piu (Wfochy), Narodowym Starym Teatrem w Krakowie,
Wroctawskim Teatrerm Wspotczesnym, Teatrem Muzycznym Capitol, Instytutern Grotowskiego, Teatrem Groteska w Krakowie.
Uczestniczyta w miedzynarodowym projekcie ,Crossroad - inhabiting the world”, podczas ktorego odbyta rezydencje
artystyczne w Libanie, Belgii i we Wtoszech. Byta producentkg miedzynarodowego kolektywu iCoDaCo 2018-2020 (Kre-
atywna Europa).

W sierpniu 2024 roku, dzieki miedzynarodowemu stypendium Culture Moves Europe, zrealizowata dwutygodniowg wizy-
te studyjnqg w Berlinie u szwedzkiego choreografa Jefty van Dinthera.

Uczestniczka miedzynarodowego programu choreograficznego ,ATLAS” podczas Impulsianz w Wiedniu (2025).
Dodatkowo przez dekade wspoftworzyta Krakowskie Centrum Choreograficzne, a w latach 2018-2023 petnita w nim
funkgje kierowniczki. Fundatorka i prezeska Fundagji tagodnie.

fot. Rafat Skwarek

Premiera

Czas trwania

Choreografia
Dramaturgia
Rezyseria
Muzyka

Wykonawcy
Rezyseria Swiatta
Kostiumy
Produkcja

20 wrzesénia 2023
60 minut

Marta Wotowiec
Janusz Orlik
Marta Wotowiec

Wojciech Kiwer

W Spektaklu wykorzystano nastepujgce utwory:

Warren Diane Eve, If i Could Turn Back Time (wyk. Cher), wyd. Geffen

Clarke Vincent, Just Can't Get Enough (wyk. Depeche Mode) wyd. Mute Records
Evans Thomas, Ham Peter William, Without You (wyk. Valentina Hassan
[cover/parodia]), wyd. VN DEVS

Carlsson Andreas Mikael, Max Martin, | Want It That Way (wyk. Backstreet Boys)
wyd. Jive Records

Karolina Pewinska, Tomasz Pomersbach

Klaudia Kasperska

Dominik Wiecek

Przestrzenie Sztuki Taniec 2023, Wroctawski Teatr Pantomimy

Spektakl rekomendowany dla widzéw powyzej 12. roku Zycia.
Uwaga! Podczas spektaklu wykorzystywane sq efekty o wysokim natezeniu sensorycznym: Swiatto stroboskopowe, gtosna muzyka oraz

dym sceniczny.

fot. Rafat Skwarek



PREZENTACJE

Katarzyna Sikora i Wlarcin Mietus

Katarzyna Sikora i Marcin Mietus przyblizg koncepcje oraz proces tworczy spektaklu ,Your
Majesty”, ktorego tematem jest prosba w réznych jej aspektach. Tworcy przedstawig, jak
za pomocg choreografii mozna eksplorowac temat negocjacji i oczekiwan w sferze prywat-
nej oraz publicznej. W uktadach solo, duecie i trio analizujg momenty, w ktérych sugestia
staje sie rozkazem, a ciato stawia op6r prosbom albo im sie poddaje.

To préba odpowiedzi na pytanie, jak negocjowac bez uzycia stéw i czy duma pozwala nam
odpuscic.

KATARZYNA SIKORA

Tancerka, choreografka, performerka wystepujgca w pracach z pola nowej choreografii, konsultantka
ruchu scenicznego w spektaklach teatralnych oraz teledyskach i filmach krétkometrazowych.
Ukoriczyta studia na Wydziale Teatru Tarica w Bytomiu, filii krakowskiej Akademii Sztuk Teatral-
nych. Jeszcze w trakcie ostatniego roku studiow wystepowata w Slgskim Teatrze Tarica (w sezonie
2012/2013). W ramach stypendium ksztafcita sie takze na Wydziale Tarica esseriskiego Folkwang
Universitét der Kuinste oraz brata udziat w trzymiesiecznym kursie MoDemPro sycylijskiego zespotu
Compagnia Zappala Danza.

Wystagpita w wielu pracach z pola nowej choreografii i nowego tarica, takich jak ,Rownina wattych
miesni” Renaty Piotrowskiej-Auffret, ,Zrob siebie”, ,Monstera” czy ,Pixo” w koncepdji Marty Zidtek
oraz ,Imperial” Pawta Sakowicza. Jako performerka wspottworzyta takze prace prezentowane w ra-
mach wystaw performatywnych w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki (performanse ,tuczniczki”
i, Topologia pozgdania”w koncepdji Agnieszki Kryst).

W 2022 roku zadebiutowata jako rezyserka (autorka koncepdji i choreografii) w spektaklu , Dotyk
Za dotyk. Dansing” z dramaturgiq Michata Buszewicza i muzykq Kamila Tuszyriskiego (Teatr Wspot-

czesny w Szczecinie).

MARCIN MIETUS

Dramaturg i performer. Wspdforacowat m.in. z TR Warszawa, Teatrem Studio w Warszawie, Te-
atrem Wspotczesnym w Szczecinie, Teatrem ROZBARK w Bytomiu i Sceng Roboczq w Poznaniu.
Tworzyt dramaturgie do solowych spektakli Dominiki Wiak, Michata Przybyty, Anny Szopy oraz
awdch interdyscyplinarnych projektow Roba Wasiewicza. W 2023 roku w Teatrze Komuna War-
szawa stworzyt spektakl choreograficzny ,Your Majesty” w duecie z Katarzyng Sikorg.



Agnieszka Jachym

Tancerka, choreografka. Po uzyskaniu dyplomu zawodowej tancerki w 2012 roku bratfa udziat
w projektach Temporaere Theater w Niemczech, a dwa lata pozniej otrzymata angaz w Tanzcom-
pagnie Giessen. W 2018 roku odbyta sie premiera jej spektaklu teatru tarica ,Getto krakowskie”
w Teatrze Nowym Proxima. W latach 2019-2021 pracowata w Polskim Teatrze Tanca jako tan-
cerka i koordynatorka unijnego projektu ,CLASH! When classic and contemporary dance collide
and new forms emerge”. W PTT wspottworzyta choreografie , [dis] solution” dla Balletto di Roma.
Od 2021 roku wspotpracuje z Sasha Waltz & Guests, kreujqc role w spektaklach ,In C”, ,SYM-PHO-
NIE MMXX”, Kreatur”, ,Beethoven 7", ,Sacre”.

W 2022 roku otrzymata Stypendium Tworcze Miasta Krakowa na realizacje spektaklu ,,GEODN/”,
ktdrego premiera odbyta sie w Teatrze taznia Nowa. Od tego czasu zostat on pokazany w Cze-
chach, Butgarii, Serbii i Portugalii. W 2024 roku Jachym wyrezyserowata ,Zjednoczone stany soli-
darnosci” dla Europejskiego Centrum Solidarnosci.

Aktualnie zajmuje sie postprodukcjq swojego krotkometrazowego filmu tanecznego ,,Room of Pleasure”.

Agnieszka Brzezinska
Katarzyna Leszek
Kacper Szklarski

Profesjonalni tancerze, choreografowie i performerzy z miedzynarodowym doswiadczeniem. Ka-
tarzyna jest wspotzatozycielkqg Teatru Tarica Nieznany oraz Studia Nieznane, prowadzi zajecia
w Akademii Wychowania Fizycznego w Poznaniu, a takze jest absolwentkg programu Vertigo Dan-
ce Company oraz Nuova Officina della Danza w Turynie. Agnieszka, absolwentka kierunku Dance
and Body Studies w Poznaniu, tworzy filmy taneczne doceniane na miedzynarodowych festiwalach,
wspotoracuje z h.art company. Kacper, absolwent Wydziatu Teatru Tarica w Bytomiu, wystepowat
w pracach choreografow tj. Sebastian Matthias, Erika Silgoner czy Erion Kruja, prezentujqc spektakle
w catej Europie. Jego solowa praca byta nagradzana w konkursie Sz6l6Dud oraz 3...2...1.. TANIEC!
Trio fgczy silng fizycznosc, emocjonalng obecnosc oraz koncentracje na tematach spotecznych. Ich
projekty majg na celu tqczenie choreografii z filmem, dziataniami wspdlnotowymi, badajgc taniec
Jako narzedzie ekspresji, oporu i zbiorowej refleksji.



Olsztynski Teatr Tanca

Olsztynski Teatr Tanca dziata od 2019 roku w ramach Fundacji Tarca i Sztuki ARToffNIA. Po-
wstat jako oddolna inicjatywa w ramach Olsztynskiego Budzetu Obywatelskiego. Obecnie
funkcjonuje przy Teatrze im. S. Jaracza w Olsztynie dzieki wsparciu Samorzadu Wojewddztwa

Teatr Tanca Zawirowania

Warminsko-Mazurskiego i regularnie prezentuje wiasne oraz goscinne spektakle.

Pod opieka artystyczng Katarzyny Grabinskiej realizuje dziatania artystyczne, w tym produk-
Cje z takimi choreografami, jak m.in. Anna Rubirola, Antonella Bocadamo, Anna Krysiak, Moni-
ka Witkowska, Omar Karabulut, Matgorzata Mielech i Katarzyna Leszek. Zespot ma w reper-
tuarze spektakle dla widzow w kazdym wieku - od najmtodszych dzieci po dorostych. W skfad
zespotu wchodzg tancerze: Maja Gajzmer, Anna Janczarek, Kinga totysz i Lidia Zygadto oraz
goscinnie zapraszani artysci.

Oprocz produkgji spektakli, OTT realizuje takze program edukacyjny dla mtodych adeptéw
tanca i choreografii, warsztaty taneczne, spotkania z publicznoscig i rezydencje artystyczne.
Wspotpracuje réwniez z innymi osrodkami w Polsce.

Zawirowania w kraju i zagranicg

Fundacja Scena Wspotczesna prowadzi Teatr Tanca Zawirowania, ktory powstat w 2004 roku.
Kierowniczkg artystyczng i gtéwng choreografkg zespotu od poczatku jego istnienia jest El-
wira Piorun, byta solistka Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie, natomiast funk-
Cje dyrektora i managera petni Wtodzimierz Kaczkowski, rezyser i dramaturg. W sktad zespotu
wchodza tancerze o réznym poziomie zaawansowania i odmiennych doswiadczeniach w tech-
nikach tanca wspotczesnego. Pofgczenie ich indywidualnych Sciezek artystycznych tworzy in-
teresujacy efekt sceniczny i poszerza tworczy potencjat zespotu.

Od 2005 roku Teatr Tanca Zawirowania organizuje Miedzynarodowy Festiwal Tanca Zawiro-
wania, ktorego XXII edycja odbyta sie w tym roku. Wystepujg na nim zespoty z catego Swiata
- od Japonii i Korei Potudniowej, przez Wyspy Zielonego Przylgdka, po Meksyk. Zespot znany
jest rowniez z miedzynarodowej wspotpracy; stworzyt spektakle taneczne wspdlnie z zespo-
tami i choreografami z Niemiec, Wtoch, Hiszpanii, Indii i Izraela. Artysci regularnie prezentuja
swoje spektakle za granica. W ciggu 20 lat dziatalnosci dali 125 przedstawien w 80 miejsco-
wosciach, w 35 krajach na pieciu kontynentach. Od kilku lat zespot tworzy i dziata w ramach
Centrum Teatru i Tanca w Warszawie.






Ekspozycje — spektakl otwarcia i premiera

Eksponowac znaczy uczyni¢ cos widzialnym, ale tez wystawi¢ na dziatanie czegos z zewnatrz: Swiatta, promienio-
wania, oceny, uwagi.

,Ekspozycje” to struktura choreograficzna wykonywana przez siedmioro tancerek i tancerzy. Osoby na scenie
rézni stosunek do tanca i improwizacji, taczy natomiast wspolny score - uktad zadan, w ramach ktorych improwi-
zujg. Dziatajg pomiedzy ustalonymi warunkami a sprawczoscig, jakg mozna praktykowac w ich obrebie. Spektakl
wyznacza zasady dziatania, ale pozostawia performujgcym decyzje o tym, jak sie w nich porusza¢, uwidaczniajgc
ich wybory, wahania i momenty dezorientacji.

,Ekspozycje” badajg takze relacje pomiedzy nieruchomym obrazem a utratg jego stabilnosci. Co sprawia ze ruch,
poza czy dziatanie zostajg zauwazone? Czy oko dziata jak Swiatto na klisze w analogowej fotografii? lle czasu po-
trzeba, aby ksztatt ciata nabrat znaczenia? Jakie migotania pojawiajg sie w przestrzeniach pomiedzy?

Otwierajgce Polskg Platforme Tanca ,Ekspozycje” stajg sie rozgrzewka do postrzegania ruchu. Spektakl oferuje
przestrzen do praktyki nie tylko osobom na scenie, lecz takze widzom: w wychwytywaniu réznic, zmian i napiec
bez potrzeby natychmiastowego ich rozpoznawania i nazywania.

Kurator: Marek Gluzinski

MARIA STOKEOSA

Jest choreografkg, tancerkq i prezeskq Fundacji Burdqg / Centrum w Ruchu. Tworzy spektakle w nurcie choreografii
eksperymentalnej, interesuje sie rowniez praktykq taneczng jako aktywnosciqg artystyczng, intelektualng i spotecznq,
ktora wykracza poza produkowanie spektakli na sceny teatralne czy taneczne i przenika do codziennego Zycia. Od
ponad dekadly dziata oddolnie na rzecz rozwoju i emancypadji tanca wspotczesnego, miedzy innymi jako liderka kur-
su ,Choreografia w Centrum”, a takze inicjujqc rézne projekty. jako wyktadowczyni wspotpracuje z wydziatem Sztuki
Spoteczne na Uniwersytecie Warszawskim.

Ukoriczyta choreografie w School for New Dance Development (SNDO) w Amsterdamie, jest takze absolwentkg Wy-
dziatu Tarica Wspotczesnego w London Contemporary Dance School at The Place oraz Kulturoznawstwa w Instytucie
Kultury Polskiej. Byta laureatkg Stypendium Badawczego Grazyny Kulczyk, co zaowocowato powstaniem pracy ,,Co
robie, kiedy taricze? Wychodzqc od dziatania” - badania artystyczne i doswiadczenie improwizacdji tarica w perspek-
tywie autoetnograficznej.

MAREK GLUZINSKI

Jest artystq performerem. Pracuje na przecieciu praktyki teatru fizycznego i choreografii eksperymentalnej, prowa-
dzgc badania w obszarze meskosci w projekcie Kryzys Wieku Meskiego. Petni role kuratora w dziedzinie tarica i per-
formansu, (cykl ,Free Body Music” (2011-2012), , Taniec w Imparcie” (2017-2019), festiwal ,,Z Polski” w San Sebastian
(2016), oraz cykl Choreotopie w ramach programu Instytutu im. Jerzego Grotowskiego (aktualnie). Jest wspoftworcq
Wroctawskiej Inicjatywy Tanecznej. Wspottworzyt rowniez Laboratorium teatru fizycznego Studio Matejka, Wroctaw-
skq Ofensywe Teatralng, Akgje Kultura, prowadzit kultowy Klub Puzzle, infopunkt Barbara dla ESK Wroctaw 2016, wy-
dawnictwa: Blend Records, Rockers Publishing, Quiturap. Produkowat Festiwale: WROsound, Zwrot. Byt spotecznym
cztonkiem pierwszej kadencji Wroctawskiej Rady Kultury. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Dolnoslgski Kongres Kobiet.
Pracuje rowniez jako specjalista ds. komunikacji w Instytucie Mysli Politycznej im. Gabriela Narutowicza.

Ekspozycje — spektakl otwarcia i premiera

cz2wartek 17.09.2026,19:00

Centrum Sztuk Performatywnych Instytutu Grotowskiego

Czas trwania: 60 min

Premiera 17 wrzesnia 2026

Czas trwania 60 minut

Choreografia Maria Stoktosa

Dramaturgia Katarzyna Kania

Muzyka Agata Zemla

Wykonawcy Natalia Drozd, Joanna Gruntkowska, Filip Konarkowski, Maja Mista, Martyna

Rak, Wojciech Rybicki, Lena Skrzypczak
Rezyseria Swiatta Klaudia Kasperska

Kostiumy Barbara Sikorska-Bouffat, Hanna Gluzinska (asystentka kostiumografka)



My Home, Nlo Home

Stowniki definiujg ,dom” (ang. home, hiszp. hogar) jako ,budynek lub miejsce zamieszkania”, ale rowniez jako ,rodzine,
grupe spokrewnionych oséb mieszkajacych razem”. Pierwsza definicja odnosi sie do infrastruktury fizycznej, druga -
do ludzi, ktérzy w niej zyja. To odwotania do formy i tresci - do budowli i jej zawartosci. W szerszym, metaforycznym
sensie ,dom” to idea wigzaca sie ze Swiatem emocji. Wspdlnota, bezpieczenstwo, azyl, wiara, schronienie, mitos¢ i za-
ufanie miedzy osobami, ktére mieszkajg pod jednym dachem - to pojecia bezposrednio kojarzace sie z domem.

Dla hiszpanskiej tancerki Nazareth Panadero oraz niemieckiego artysty Michaela Streckera Tanztheater Wuppertal byt
nie tylko siedzibg zespotu, budynkiem, w ktérym razem pracowali, ale prawdziwym ogniskiern domowym, nad ktérym
czuwata Pina Bausch i ktorego atmosfere przenikaty jej talent i wrazliwos¢. Pina przez wiele lat kierowata zyciem ze-
spotu, ktére odbywato sie w tancu. Kiedy w 2009 roku zmarta, a nieubtagany czas wymusit zmiany, Panadero i Strecker,
czyli malenka cze$¢ legendarnej grupy, pozostali razem.

W 2022 roku, zrealizowali wspdinie dyptyk ,Vive y deja vivir" (,2yj i pozwdl zy¢"), w ktérym opowiadali o emocjach zwigza-
nych z dawnym zyciem. Tym razem powracajg na scene z zamiarem odtworzenia ducha utraconego domu i utrzymania
g0 przy zyciu. ,Pina Bausch potgczyta nas w pracy. Przesztos$¢ jest naszym domem, ale juz w nim nie mieszkamy” - mowig.

W czasach, gdy oboje pracowali z Ping Bausch w Wuppertalu, wpadli na wspdlny pomyst i przedstawili go stynnej choreo-
grafce. Pina obejrzata propozycje i zapytata: ,Tak..., a co dalej?”. ,My Home, No Home" jest prébg odpowiedzi po latach.

Dzieki Bausch nauczyli sie strukturyzowac dziatania teatralne w oparciu o pytania i nadal jest to ich metoda kreacji. Two-
rzac spektakl, zadawali sobie pytania o to, co w czasach wspdlinego zycia w Wuppertalu dziato sie w ich wnetrzach i wo-
kot nich. Mysleli o przesztosci, terazniejszosci i przysztosci. O marzeniach, lekach, dziecinstwie, dojrzatosci. O drobnych
sprawach, ktore ostatecznie okazaty sie wielkie. Ale przede wszystkim o domu i o tym, co znaczyti nadal znaczy w ich
zyciu. Odpowiedzi przetozyli na gesty, ruchy, stowa, teksty, muzyke i historie. Z tych elementow, niektdrych tak ulotnych,
jak sam taniec, zbudowali dom: ,My Home, No Home".

[Omar Khan, tlum. Katarzyna Kacprzak]

NAZARETH PANADERO

Nazareth Panadero (Madryt, 1955) jest jedng z najwybitniejszych artystek tarica wspotczesnego I kluczowgq postaciq
Tanztheater Wuppertal Piny Bausch, czyli zespotu, do ktorego dotqczyta w 1979 roku i w ktorym rozwijata swojq
kariere przez ponad cztery dekady. Wyksztatcona w zakresie tarca klasycznego w Madrycie i Saragossie, rozpocze-
fa kariere zawodowq we Frangji, a nastepnie zdobyta miedzynarodowq renome w Niemczech. Znana z wyjgtkowej
prezencji scenicznej i niepowtarzalnego poczucia humoru, porownywana jest do Bustera Keatona ze wzgledu na
ekspresyjny i precyzyjny styl pracy.

Do najbardziej reprezentatywnych nalezq jej role w spektaklach ,Café Mdiller”, ,Palermo Palermo”, ,Nur Du”, ,Voll-
mond” oraz ,Sweet Mambo”. Wystepowata rowniez w znanych produkcjach filmowych, takich jak ,Porozmawiaj z
nig” Pedro Almoddvara czy film dokumentalny ,Pina” Wima Wendersa. W 2025 zagrata w ,Antygonie” Alaina Oyena.
Panadero zdobyta wiele nagrod, m.in. Nagrode Andorry, hiszpariskq Narodowq Nagrode Tarica oraz Ztoty Medal za
Zastugi w dziedzinie Sztuk Pieknych, ktdre potwierdzajq jej pozycje na miedzynarodowej scenie kulturalney.

WMICHAEL STRECKER

Michael Strecker (Hanower, 1966) jest wybitnym niemieckim tancerzem i choreografem, znanym z dtugoletniej wspot-
pracy z Tanztheater Wuppertal Piny Bausch, do ktorego dotgczyt w 1997 roku. Edukacje w dziedzinie tarica rozpo-
czqt pozno, w wieku 17 lat, a pierwsze profesjonalne doswiadczenia zdobywat w Stddtische Blihnen Osnabruck.
Nastepnie przez siedem lat byt cztonkiem Dansgroep Krisztina de Chatel w Amsterdamie, gdzie ugruntowat swoj styl,
ktory wyrdznia sie fizyczng precyzjq i sceniczng wszechstronnosciq. W Tanztheater Wuppertal Strecker grat w bardzo
wielu spektaklach Piny Bausch, a potem w kolejnych spektaklach dyrektorow artystycznych teatru. Wystepowat w
produkcjach filmowych takich, jak ,Pina” Wima Wendersa oraz ,Porozmawiaj z nig” Pedro Almoddvara. Strecker
rozwija owocnq wspotprace artystyczng z Nazareth Panadero. Wspdlnie zrealizowali m. in. spektakl,,Ohlala” (2012)
oraz kilka choreografiii dla programu UNDERGROUND w Tanztheater Wuppertal, w tym ,Clandestine” (2013), ,Paar
mit Hund” (2016) i, Two Die For (kein Krimi)” (2019). W 2022 roku zaprezentowali ,Vive y deja vivir [Zy] | pozwdl zyc]’,
koprodukcje tqczgcq spektakle , Two Die For” i ,,Mafiana temprano”.

Ny Home, Nlo Home

cz2wartek 17.09.2026,19:00

Spektakl taneczny Nazareth Panadero i Michaela Streckera
Spektakl w jezyku polskim

Premiera 11 kwietnia 2026

Czas trwania 50 minut

Choreografia Nazareth Panadero, Michael Strecker
Rezyseria Swiatta Lutz Deppe

Video Janusz Subicz

Kostiumy Elis Cetin, Petra Leidner

Video ,,Ohlala” i ,Hardt Park”  Janusz Subicz

Produkcja Instytut im. Jerzego Grotowskiego

W spektaklu wykorzystano fragmenty utworéw muzycznych autorstwa Robina Scherpena, Siny Bathaie’,
Claudio Monteverdiego, Cartera Burwella, Erika Satiego, Philipa Glassa, Tomaso Albinoniego, Krzysztofa Komedy.

Premiera spektaklu 11.04.2026, Centrum Sztuk Performatywnych Instytutu Grotowskiego

Spektakl powstat przy wsparciu Instytutu im. Jerzego Grotowskiego (kwiecien-maj 2025), Uniwersytetu w Gra-
nadzie, La Madraza Centro Cultura Contemporanea (wrzesiert 2025), Goethe-Institut Madryt (styczen 2026).



Materiaty do Pokojowek

Pochodzgce z réznych stron Swiata kobiety, zamkniete w schronisku dla uchodzczyn, poprzez niekonczace sie gry
i intymne mikroprzedstawienia probujg odstoni¢ swojg ukrytg tozsamos¢, wypowiedziec siebie na gtos w jezyku, ktory
dopiero tworzg wobec zgromadzonych - w jezyku, ktérym nigdy tak naprawde nie bedg wiada¢. W tym spotkaniu
balansujgcym miedzy przestuchaniem/naborem do spektaklu a przestuchaniem/naborem w urzedzie pracy kwestia
tozsamosci staje sie stopniowo drugorzedna - najwazniejsza pozostaje godnos¢. Godnos¢ TERAZ, a nie po Smierci.

Do inspiracji zaczerpnietych z oryginalnego tekstu ,Pokojowek” Jeana Geneta dofgczone zostaty fragmenty ,Stabat
Mater Furiosa” Jean-Pierre’a Siméona, ,Umieram jako kraj” Dimitrisa Dimitriadisa oraz Konstytucji Republiki Francuskiej.

STUDIO WACHOWICZ/FRET

Tworczy tandem, ktdrego pierwszym zrealizowanym projektem byt powstaty w grudniu 2021 roku, ,Sheol/wri?”.
Praca Studia posSwiecona jest wzajemnemu przenikaniu Sie sztuki teatru i performansu oraz ich gatunkowego
dopetnienia sie w kazdym scenicznym akcie. Hybrydowosc, otwartosc form, nad ktorymi pracuje Studio, spra-
wia, iz powstate w ramach kolejnych projektow prace okreslone zostajg jako performatywne instalacje, seanse
CZy po prostu - akgje. Ich wspolnym mianownikiem pozostaje sonorycznosc i wyjgtkowe wyczulenie na dzwiek,
wibracje zwigzane z kazdym najmniejszym chocby dziataniem. Tworcy podejmujq regularng wspotorace z wielo-
ma osobami artystycznymi, dla ktorych wazna jest wrazliwos¢ muzyczna w uznaniu jej prymarnego charakteru
w okresSlaniu tego, co miedzyludzkie i arcyludzkie. Prace Studia budowane sqg gtownie z narzedzi teatralnych wywo-
dzqcych sie z tradydji tragicznej, a nie dramatycznej. To dozylne Styszenie Swiata!

MONIKAWACHOWIC=Z

Aktorkg, performerka i pedagozka. Ukoriczyta filozofie na Wydziale Nauk Spotecznych na Uniwersytecie Slgskim. W 2021
roku powotata z Jarostawem Fretem Studio Wachowicz/Fret. Wyktadowczyni we wroctawskiej filii Akademii Sztuk Teatral-
nych im. Stanistawa Wyspiariskiego. Kuratorka projektow realizowanych w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego we Wro-
ctawiu: ,Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych” oraz ,,Ponaduczelniany Przeglgd Performansu (PPP) ”. Od 2004
roku zwigzana z Teatrem A Part w Katowicach, ktorego dyrektorem i rezyserem jest Marcin Herich. W ramach dziatalnosci
w Teatrze A PART wspotoracowata jako aktorka z Gliwickim Teatrem Muzycznym i Teatrem Lalek Banialuka w Bielsku-Bia-
tej (przedstawienie , Tsunami”), teatrem Cantabile 2 w Vordingborg w Danii i Theaterlabor Bielefeld w Niemczech (spektakle
,Labirynt Wenus”, ,Haiku”, ,Kunstlerspiele” oraz ,WW dzungli historii. Variete”), Teatrem Amareya (Spektakl ,CZTERY”) oraz
przy spektaklu ,The Last Days of Mankind'7,Ostatnie dni ludzkosci”, ktory byt realizowany w koprodukdji z Theaterlabor
Bielefeld i Leith Theatre ze Szkogji. Prowadzi Studio Aktorskie, dziatajqce przy Teatrze A Part, a ponadto koordynuje odby-
wajqgcy sie w Katowicach Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Performatywnych A Part. Wspotoracowata rowniez z Teatrem
Biuro Podrozy oraz duriskim rezyserem Nullo Facchini. W 2023 byta nominowana do nagrody Klepsydra dla najlepszej
aktorki w kategorii przedstawieri solowych na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym Saint Muse w Utan Bator w Mon-
golii, organizowanym przez mongolski oddziat International Theatre Institute. W 2024 otrzymata nagrode The Scotsman
Fringe First i nominacje do The Brighton Fringe Excellence Award at Edinburgh Fringe Festival za performans/instalacje
,THEBORDER/GRANICA”. Od 2019 jest Prezeskq Fundadji ,Sztuka dla Zycia” im. Marty Paradeckiej. Prowadzi Studio
Ciata i Emodji w Katowicach, w ktorym tworzy | produkuje autorskie projekty.

LINORA DINGA

Tancerka i aktorka o rosyjsko-kongijskich korzeniach. Mieszka w Brukseli. Swojq artystyczng droge rozpoczeta jako tan-
cerka. Po ukoriczeniu Escola Superior de Danga w Lizbonie pracowata jako performerka i wspoftworczyni przy projektach
fqgczgcych taniec wspotczesny, performans i wideo. Z czasem Linora Dinga rozwijata swoje umiejetnosci aktorskie, poru-
szajqc sie w obszarach teatru tradycyjnego i teatru fizycznego, a takze biorgc udziat w realizacjach filmowych. Zagrata
drugoplanowq role w filmie krotkometrazowym ,Dorémi” (2024) Milana Tintané-Ducharme’a i wystgpita w spektaklu
teatralnym ,Maitre Nageur” (2025) Manou Selhorst. W 2025 roku na Festiwalu Sztuki Ithaka i Festiwalu Tilburg in Motion
zaprezentowata solowy projekt ,Act, Interrupted”. Linora nieustannie poszerza Swoj jezyk artystyczny, uczqc sie i ekspery-
mentujgc. Uczestniczyta w warsztatach z wieloma artystami i zespotami, m.in. Julyenem Hamiltonem, Daviderm Zambra-
no, Ultima Vez Wima Vandekeybusa, Acting Studio Brussels i Teatrem ZAR. W ostatnim czasie dofqczyta do zespotu Studia
WACHOWICZ/FRET (spektakl ,,Materiaty do Pokojowek”).

Materiaty do Pokojowek

hiedziela, 20.09.2026, gocdl=. 17.00

Centrum Sztuk Performatywnych Instytutu Grotowskiego (PIEKARNIA Zywa Kultura)

Premiera 18 pazdziernika 2025

Czas trwania 75 minut

Choreografia Studio WACHOWICZ/FRET

Wykonawcy Linora Dinga, Mara Opris, Monika Wachowicz
Produkcja Instytut im. Jerzego Grotowskiego
MARA OPRIS$

Aktorka i performerka. Otrzymata tytut doktora teatru i sztuk performatywnych, bronigc prace doktorskg pt. ,Cia-
fo syntetyczne. Metafizyczny écorché”. W latach 2007-2022 profesorka aktorstwa na Wydziale Teatru i Filmu Uni-
wersytetu Babes-Bolyai w Kluz-Napoce w Rumunii. Obecnie aktorka w Teatrze im. Tony’ego Bulandry w Tdargoviste.
Wspotpracowata z wieloma teatrami i instytucjami kulturalnymi w Rumunii i za granicg, m.in. z Teatrem Narodowym
w Timisoarze (spektakl taneczny Pdla Frenaka W snach”), Rumuriskg Telewizjqg Narodowq (, MANIFESTO. List do przy-
Jaciela i powrdt do kraju” oraz docudramat ,Kim jestes, Catdlino? ", rez. Cornela Mihalache, 2020/2021), Teatrem Na-
rodowym w Konstancy, Teatrem Odeon, Operg Narodowg w Kluz-Napoce, Rumurnskim Instytutem Kultury w Nowym
Jorku i Teatrem LaMaMa (2007, ,,Deadly Confession” Andrei Serbana), Rumuriskim Instytutem Kultury w Warszawie
i Teatrem Powszechnym w todzi (,Deadly Confession/Spowiedz w Tanacu” Andrei Serbana, przedstawienie zaprezen-
towane podczas Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, 2009), Instytucie Rumuriskim
w Stambule (Festiwal Uliczny ,Rytm Europy”, 2013) i Rumunskim Instytutem Kultury w Paryzu (2009). Jest cztonki-
nig-zatozycielkq Andrei Serban Traveling Academy. W 2015 roku uczestniczyta w warsztatach mistrzowskich i praco-
wata z Andrzejem i Teresq Wetmiriskimi przy spektaklu , Transylvanian Sketches, or the Melancholy of the Black Egg”.
Wspotpracowata rowniez z Silviu Purcdrete, Nicky Woltz, Peterem Urayem, Scottem Johnstonem, Dumitru Acrisem,
Markiem Bogaertsem, Rainerem Dobernigiem, Stephanem Perdekampem, Sarq Victoriq i Katalin Thuroczy. W 2019
roku wyrezyserowata spektakl ,Sandros” Katalin Thuroczy. W 2015 roku w Bistrita stworzyta dwunastogodzinny
spektakl uliczny ,Virgin M.” To wielowarstwowe dzieto powstato na podstawie koncepcji artystki i zawiera jej teksty.






PolancdDances / Producers! PolandDances / Producers!

PolandDances Producers!
Panel dotyczacy 2rdodet finansowania sztuk performatywnych

|
Skad pozyskac srodki na projekty artystyczne i jak skutecznie zacheci¢ partneréw do ich wspoétfinansowania? Jak I O
sprawnie poruszac sie w Swiecie funduszy miedzynarodowych? Fundraising to przede wszystkim sztuka opowia-
dania historii i budowania trwatych relacji.

D arn -
C:S

Poznaj innowacyjne narzedzia pozyskiwania funduszy dedykowane branzy tanca podczas panelu eksperckiego:
,Sztuka Fundraisingu w Swiecie tanca”, realizowanego w ramach programu NIMIT PolandDances / Producers!
podczas Polskiej Platformy Tanca 2026.

Przewodnikami po Swiecie finansowania kultury bedg: Maria Zieba i Prof. dr Levan Khetaguri

pigtek18.09.2026

Akademia Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie - Filia we Wroctawiu
ul. Braniborska 59

10:00 - 11:15 | Maria Zieba - Wspotpraca z biznesem

11:30 - 13:00 | Prof. Levan Khetaguri - Miedzynarodowe projekty i dotacje

WMARIAZIEBA

menedzerka i animatorka kultury, edukatorka oraz prezeska Fundagji tadne Historie. Absolwentka Szkoty Fundraisin-
gu FAOO, autorka cyklu publikacji ,Sztuka Fundraisingu” i stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Wspiera organizacje pozarzqdowe, instytucje, grupy nieformalne oraz artystow w pozyskiwaniu funduszy, badaniu
potrzeb odbiorcow, ewaluacji i budowaniu partnerstw.

PROF. DR LEVAN KHETAGURI

miedzynarodowy ekspert w dziedzinie teorii | praktyki sztuk performatywnych. Cztonek Rady Wykonawczej Miedzy-

narodowego Insty tutu. Tea,,tm/ Nnego UNE,SCO,(/T/) oraz dyrektor A/’IS Research /nst/tutg / G,deﬂeﬁ( Institute w ,Tb,///S/ ‘ Wydarzenie bedzie ttumaczone symultanicznie (jezyk polski / jezyk angielski), rejestrowane oraz transmitowane na Zywo (link dostepny na
Autor ponad 100 publikacji naukowych i realizator ponad 300 miedzynarodowych projektow. Cztonek Europejskiego stronie Polskiej Platformy Tarca).

Parlamentu Kulturalnego oraz juror licznych festiwali. Udziat w wydarzeniu jest bezptatny, obowigzuje wczesniejsza rejestracja.






Mactice of Change LAB Dance It Out. Practicem

pocdczas PPT Wiroctaw 2026 pocdczas PPT Wiroctaw 2026

Practice of Change to program Fundacji Performat, bedacy czescig International Dance Alliances (IDA) projektu prowa-
dzonego przez Instytut Adama Mickiewicza. Celem IDA jest budowanie dtugofalowej, miedzynarodowej sieci wspiera-
jacej rozwoj tanca i choreografii. W projekcie biorg udziat przedstawicielki i przedstawiciele kilkunastu instytucji oraz
organizadji partnerskich z catej Europy.

Program Practice of Change koncentruje sie na poszukiwaniu bardziej zréwnowazonych, inkluzywnych i odpornych
modeli produkdji artystycznej oraz wspotpracy. Jednym z jego tematow jest troska rozumiana nie tylko jako indywidu-
alna postawa, ale takze jako element organizacji pracy, relacji i funkcjonowania instytudji.

W tym ujeciu troska staje sie czescig infrastruktury sektora kultury: obejmuje praktyki, procedury i wartosci wptywaja-
ce na warunki pracy, bezpieczenstwo, zaufanie i odpowiedzialnosc.

Practice of Change jest czescig projektu International Dance Alliances realizowanego przez Instytut Adama Mickie-
wicza. Projekt obejmuje laboratoria, prezentacje polskich spektakli na miedzynarodowych scenach oraz rezydencje
artystyczne.

Spotkanie poprowadza Julia Asperska i Konrad Kurowski, a praktyke artystyczng zaprezentuje Igor Shugaleev.

Organizator IDA: Instytut Adama Mickiewicza

1]

change
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Biatoruski choreograf, aktor i performer mieszkajqcy w Warszawie. W swojej praktyce tgczy taniec, teatr fizyczny, m 17-09-2026 roku y gOd — 11:00—16:00

performans i aktywizm polityczny. Jego prace koncentrujqg sie m.in. na ciele w stanach ekstremalnych, wykorzystu- Sala Teatru Laboratorium Instytutu im. Jerzego Grotowskiego, Rynek-Ratusz 27,
Jjqc wytrzymatosc, powtorzenie i intensywnosc jako narzedzia artystyczne. w Przejéciu Zelazniczym

oraz w Barbarze przy ul. Swidnickiej 8B we Wroctawiu

 JULIAASPERSKA Czas trwania: 75 min

Niezalezna kuratorka, menadzerka kultury i certyfikowana coach. Pracowata m.in. jako Art Project Manager w Key Per-
formance w Szwedji, kuratorka w Something Great Collection w Berlinie oraz Associate Curator w Internationale Tanzmes-
se NRWw Dusseldorfie.

Niezalezny dramaturg, kurator i facylitator procesow artystycznych. Pracuje z perspektywy ciata i rozwija wtasnq prakty-
ke ruchowq opartq na ucielesnionej trosce.
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PRODUKCJA

Mateusz Czekaj Aleksandra Kowalczyk Patrycja Alenkuc
Koordynator kontaktow Koordynatorka Polskiej Koordynatorka welcome point
miedzynarodowych Platformy Tarica 2026
KOMUNIKACJAIPROMOCJIA

Agnieszka Wyszomirska Joanna tuczkowska Mariola Lekszycka

Kierowniczka Dziatu Projektow Specjalistka ds. stron www Specjalistka ds. social media
Kreatywnych i Rozwoju

. )
Monika Bednarska Beata Poczatek Richard Greenhill
Spedjalistka PR Graficzka Korektor / redaktor

kontakt: info@danceplatform.pl



http://info@danceplatform.pl

Zespot Polskiej Platformy Tanca 2026

INSTYTUT
IM. JERZEGO
GROTO\NSKIEGO

KURATOR PROGRAMU PRODUKCJA
TOWARZYSZACEGO

Paulina Kempisty Aleksa Matgorzata

Kurator programu Producentka gtowna Stobiecka
towarzyszacego Polskiej Producentka wykonawcza

Platformy Tanca 2026

KONMUNIKACJAIPROMOCJIA

Magda Kotowska Iga Batchanowska Agnieszka
Kerowniczka ds. komunikadji Specjalistka ds. social mediéw Szymczykiewicz
i promodji koordynatorka systemu

biletowego i akredytacji

kontakt: info@danceplatform.pl

Informacje
praktyczne




PROGRANI

POLSKIEJ PLATFORMY TANCA WROCLAW 2026

czwartek

17.09

10:00-14:00 — SnG
warsztaty taneczne, sesja I*

11:00-16:00 — STL
Barbara

Dance It Out. Practice
of Change LAB*

16:30-17:30 — CSP
oficjalne otwarcie
Polskiej Platformy Tanca

19:00-20:00 — CSP
+~Ekspozycje” - spektakl
otwarcia

Maria Stoktosa

20:30-20:50 — WTW
~who cares”
Agnieszka Brzezinska

21:30-22:30 — NFM
~Kocham balet”

Ramona Nagabczyriska

23:00-01:00 — SFNB
klub festiwalowy

— Zyjnia BWA Wroctaw
czw.—pt. / Thu.-Fri. 12:00-20:00
sob.-ndz. / Sat.-Sun. 11:00-18:00
L Zyjnia"; wystawa-sytuacja.
,Negocjacje stoneczne”

/ The Lifery: exhibition-situation.
Solar Negotiations

MIEJSCA / VENUES

— SnG
Studio Na Grobli Instytutu Grotow-
skiego

ul. Na Grobli 30

— CSP

Centrum Sztuk Performatywnych
Instytutu Grotowskiego (Piekarnia
Zywa Kultura)

| ul. Ksiecia Witolda 62

pigtek

18.09

10:00-14:00 — SnG
warsztaty taneczne, sesja II*

10:00-13:00 — AST
PolandDances Producers!
panel o zrodtach finansowania
sztuk performatywnych

13:00-14:30 — Art Hotel
kultura i biznes

wydarzenie zamkniete

14:00-15:30 — Barbara

16.00-18.00 — AST

18:30-19:30 — NFM
»,Glory Game”
Dominik Wiecek

20:00-21:15 —- WTW
,To bitch or not to bitch”
Herz Haus

22:00-23:.00 — CSP
~Threesome / Trzy"”
Wojciech Grudzinski

23:00-01:00 — SFNB
klub festiwalowy

— WTW
Wroctawski Teatr Wspoétczesny

ul. Rzeznicza 12

— NFM
Narodowe Forum Muzyki

Pl. Wolnosci 1

— AST

Akademia Sztuk Teatralnych

im. S. Wyspianskiego w Krakowie -
Filia we Wroctawiu

ul. Braniborska 59

sobota

19.09

9:30-13:30 — Hotel PURO
Przysztosc Polskiej Platformy
Tanca - spotkanie
Srodowiskowe*

10:00-14:00 — SnG
warsztaty taneczne, sesja llI*

13:00-16:00 — Barbara

17:00-18:20 — CSP
~Rooms by the Sea.
Cwiczenia w stuchaniu”

Joanna Lesnierowska

19:15-20:15 — WTW
~Rapeflower”
Hana Umeda

21:15-22:15 — AST
+~WoW"
Marta Wotowiec

22:45-03:00 — SnG

23:00-071:00 — SFNB
klub festiwalowy

— Barbara
ul. Swidnicka 8B

— SFNB
Sikalafg Freaky Neon Bar
podworko przy ul. Ruskiej 46

— Zyjnia BWA Wroctaw
przestrzen wytchnienia

ul. Swidnicka 2-4

* warsztaty odpfatne skierowane do 0séb profesjonalnie zwigzanych z taricem wspotczesnym, wytonionych
w drodze otwartego naboru. Prowadzenie: Nazareth Panadero, Michael Strecker oraz Janusz Subicz. Liczba

miejsc ograniczona/

polska
platforma
tanca

niedziela

20.09

11:30-12:15112:30-13:15 —
Zyjnia

warsztaty rodzinne* /
family workshops*

12:00-14:00 — Park
Szczytnicki
spacer performatywny

14:30-16:00 — Barbara

17:00-18:30 — CSP
~Materiaty do Pokojowek”

Studio WACHOWICZ/FRET

19:00-20:00 — WTW
~My Home, No Home"
Nazareth Panadero,
Michael Strecker

19:00-19:30 — AST
»The Spell” Marta Kosieradzka,
Marta-Luiza Jankowska

20:30-21:.00 — AST
»The Spell” Marta Kosieradzka,
Marta-Luiza Jankowska

21:15-23:00 — AST
oficjalne zamkniecie
Polskiej Platformy Tahca
Wroctaw 2026

23:30-01:00 — SFNB
klub festiwalowy

Wiecej informacji

O www.polskaplatformatanca.pl
i polskaplatformatanca
polskaplatformatanca

wydarzenia dla wszystkich,
wstep za okazaniem biletu
lub wejsciéwki
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polska MIEJSCA SPEKTAKLI
platforma IWYDARZEN
tanca TOWARZYSZACYCH

POLSKA

PLATFORMA
TANCA

WROCLAW 2026

Centrum Sztuk
Performatywnych
Instytutu
Grotowskiego

ul. Ksiecia Witolda 62
(PIEKARNIA Zywa
Kultura)

Dojazd: pieszo, rowerem miejskim (stacje:

Jagietty/Dmowskiego, Kurkowa/Dubois)

i prywatnym, komunikacjg miejskq
Witamy we Wroctawiu! (przystanki: Kepa Mieszczariska, pl. Jana Pawta 1)
Przygotowalismy najwazniejsze informacje,
ktére pomoga sprawnie poruszac sie pomie-
dzy wydarzeniami Polskiej Platformy Tanca

Wroctaw 2026. Wroctawski
Zachecamy do zapoznania sie z ponizszymi Teatr Wspotczesny
wskazéwkami przed przyjazdem. im. Marii

i Edmunda
AKREDYTACJE Wiercinskich

ul. Rzeznicza 12

Po przyjezdzie zapraszamy do odbioru akredy-
tacji w Biurze Festiwalowym.

WWSTEP NAWYDARZENIA

Dojazd: pieszo (Teatr znajduje sie kilka minut
spacerem od Rynku), rowerem miejskim
(stacje: Kazimierza Wielkiego (Helios), Rynek),
komunikacjq miejskq (najwygodniej dojechac
tramwajem w okolice Rynku/pl. Jana Pawta I,
a nastepnie przejsc pieszo do ul. RzeZniczej)

Na spektakle prezentowane w ramach Polskiej
Platformy Tanca wstep mozliwy jest wytgcznie
na podstawie waznego biletu. Rekomendu-
jemy zapisanie karnetu Ekocard w telefonie, co
utatwi wyszukiwanie biletow.

Na wydarzenia programu towarzyszacego wstep

na podstawie identyfikatora akredytacyjnego Akademia Sztuk Teatralnych

oraz wczesniejszej deklaracji udziatu.

BIURO FESTIWALOWE

ul. Ksiecia Witolda 60

Na tytach Centrum Sztuk Performatywnych

Instytutu Grotowskiego
(PIEKARNIA Zywa Kultura)

Czynne:

17-20 wrzesnia 2026
w godz. 12:00-20:00

Rejestracja os6b akredytowanych
Informacja o biletach

PopUp Book Store

Wifi

Meeting point

Kontakt do Biura festiwalowego:
+48 665 952 261

Informacje na temat biletéw
i akredytacji pod adresem:
ppt@grotowski-institute.pl

Kontakt dla mediéw:
Magda Kotowska tel.: +48 785 441 044

w Krakowie im. Stanistawa
Wyspianskiego - filia we Wroctawiu
ul. Braniborska 59

H. V=S

Dojazd: rowerem miejskim (stacje: Legnicka,
Legnicka/Zachodnia), komunikacjq miejskq
(przystanki: Mtodych Technikéw/Akademia

Sztuk Teatralnych, Plac Strzegomski)

Narodowe Forum Muzyki im. Witolda
Lutostawskiego we Wroctawiu - NFM
plac Wolnosci 1

Sala czerwona, poziom -1

Dojazd: pieszo, rowerem miejskim (stacja Kazi-
mierza Wielkiego (Helios)), komunikacjq miejskg.
Najwygodniejsze sq przystanki:

~Narodowe Forum Muzyki”

- przy ul. Krupniczej, tuz obok budynku;
wejscie dla publicznosci znajduje sie

od strony pl. Wolnosci.

~opera” - na pl. Teatralnym; po obejsciu
Opery NFM bedzie przed Tobg.
Swidnicka” - na ul. Kazimierza Wielkiego;
nastepnie idZ ul. Swidnickq w strone hotelu
Monopol i skre¢ w prawo.

~Renoma” - od przystanku kieruj sie
Promenadgq Staromiejskq w strone NFM.

BARBARA
ul. Swidnicka 8B

Studio Na Grobli
Instytutu Grotowskiego
ul. Na Grobli 30/32

Dojazd komunikacjq miejskq (przystanki:

pl. Wréblewskiego, Urzqd Wojewddzki)

Sikalafg Freaky Neon Bar
- Klub festiwalowy
ul. Ruska 46C/-1 (podwarko neondw)

Sala Teatru Laboratorium

oraz Czytelnia im. Ludwika Flaszena
Instytutu Grotowskiego

Rynek Ratusz 27 (Przejscie ZelaZnicze)

Park Szczytnicki
- spacer performatywny

20 wrzesnia, godz. 12:00

Zbidrka: Skwer Zbyszka Cybulskiego /
Pomnik Diany

Przystanek: Hala Stulecia
Zakonczenie: Aleja Debska

/ przystanek Tramwajowa

1,5-2 godziny

trasa dostepna dla wszystkich,

teren bezpieczny i ptaski

Miejsce wytchnienia:

odpoczynek
wifi
miejsce pracy

Zyjnia BWA Wroctaw
ul. Swidnicka 2-4

Godziny otwarcia:
17-18 wrzeénia 12:00-20:00
19-20 wrzes$nia 11:00-18:00

Wstep wolny

ODLEGLOSCIITRASY:

Transport zorganizowany dotyczy wylgcznie
przejazdow:

w dniu 18.09 o godz. 17:45 na trasie Akade-
mia Sztuk Teatralnych - Narodowe Forum Mu-
zyki (na spektakl Glory Game). Przejazd dedyko-
wanym autobusem MPK z parkingu przy AST

w dniu 19.09 o godz. 22:20 z Akademii Sztuk
Teatralnych do Studia Na Grobli (na wydarzenie
Freestyle Dance Battle Party). Przejazd dedyko-
wanym autobusem MPK z parkingu przy AST

w dniu 19.09 o godz. 1:00, 2:00 oraz 3:00 do
miejsc noclegowych (po wydarzeniu Freestyle

Dance Battle Party)
Pozostate trasy - rekomendujemy spacery
lub przejazdy komunikacjg miejskg MPK - w pa-
kiecie akredytacyjnym zatgczony bedzie pakiet
biletow/karty przejazdu. Zakup biletéw MPK
mozliwy jest w automacie w kazdym pojezdzie,
ptatnos¢ kartg kredytowa.

Art Hotel Wroctaw
Kietbasnicza 20

rabat 10% na hasto TANIEC

Herbal Hotel
Pawta Wtodkowica 15-17

CSP Piekarnia
— Wroctawski Teatr Wspotczesny
spacer ok. 15 min-1km

Wroctawski Teatr Wspétczesny —
Narodowe Forum Muzyki
spacer ok. 10 min - 700 m

Akademia Sztuk Teatralnych

— BARBARA

przejazd liniami tramwajowymi nr: 3, 10, 13 z
przystanku: Mtodych technikow Akademia Sztuk
Teatralnych na przystanek Swidnicka

czas przejazdu: ok 10 minut

BARBARA

—> Akademia Sztuk Teatralnych
przejazd liniami tramwajowymi nr: 3, 10, 13 z
przystanku: Swidnicka na przystanek Miodych
Technikdw Akademia Sztuk Teatralnych

czas przejazdu: ok 10 minut

BARBARA — CSP Piekarnia

spacer ok. 25 min - 1,6 km

przejozd liniami tramwajowymi nr: 6, 7 z przy-
stanku Swidnicka na przystanek Mosty Pomorskie
czas przejazdu ok. 5 min + spacer ok. 10 min
- 700 metréw

Wroctawski Teatr Wspdtczesny

— Akademia Sztuk Teatralnych

- Z przystanku Rynek naprzeciw budynku TI-
MES Dom Development, przejazd liniami
tramwajowymi nr: 3, 10, 13 z przystanku Ry-
nek na przystanek Mtodych Technikow Aka-
demia Sztuk Teatralnych
czas przejazdu ok. 5 minut

rabat 10% na hasto TANIEC26

Korona Hotel
Otawska 2

rabat 15% na ustalony kod

POLECANE MIEJSCA

Pantera Amazonic Café
ul. Ksiecia Witolda 60/1
przy CSP PIEKARNIA Instytutu im. jerze-
go Grotowskiego
Po okazaniu festiwalowego identyfikatora
w kawiarni:
- 20% rabatu na wszystkie kawy i herbaty
- 10% rabatu na pozostate napoje,
w tym alkoholowe

VEGA Bar Weganski
ul. Sukiennice 1/2
10% na podstawie akredytacji/biletu

Kwiaty Kawy i Inne - $niadania /
cukiernia / kawiarnia
Plac Kosciuszki 12

11% na podstawie akredytacji/ biletu

Tajne Komplety

Przejscie Garncarskie 2
10% na kawe i ksiqzki na podstawie biletu
lub akredytacji

Sikalafa,

Klubokawiarnia Recepcja

ul. Ruska 46¢

rabat 10% na okazanie identyfikatora

- Z przystanku RYNEK blizej Mostow Pomorskich
przejazd autobusem nr 142 z przystanku Rynek
na przystanek Mtodych Technikéw Akademia
Sztuk Teatralnych, przejazd tramwajem nr 12 jw.
czas przejazdu ok. 5 minut

TAKSOWKI

Itaxi: +48 737 737 737
Bolt
Uber

HOTELE

Hotel Campanile Stare Miasto
ul. Jagietty 7

Hotel Campanile Centrum
ul. Slezna 26

Hotel HP Park Plaza Wroctaw
Bolestawa Drobnera 11-13

rabat 15% na hasto TANIEC

PURO Wroctaw Stare Miasto
Pawta Wiodkowica 6
rabat 25% na hasto TANIEC

TRANSPORT ,
— INFORMACJIE OGOLNE

Bilety na tramwaje i autobusy MPK Wroctaw
mozna kupi¢ w pojazdach wytacznie za po-
moca karty ptatnicze;j.

ROZKLAD JAZDY:
www.wroclaw.pl/komunikacja

/rozklady-jazdy
https://jakdojade.pl/wroclaw

WAZNE NUMERY

Numer ratunkowy 112
APTEKA

Apteka ,,Pod Podwéjnym
Ztotym Ortem”
Rynek 42/lokal 2

DOZ Apteka Dbam o Zdrowie
Dtuga 37-47

Zapraszamy do Sledzenia
mediéw spotecznosciowych
i oznaczania Platformy
w relacjach z festiwalu!

FB /polskaplatformatanca
1G @polskaplatformatanca

Z niecierpliwoscig czekamy
na spotkanie z Wami.
Do zobaczenia juz wkrétce
we Wroctawiu
- polskiej stolicy tanca!

Kontakt:
info@danceplatform.pl
ppt@grotowski-institute.pl

Biuro Festiwalowe:
+48 665 952 261
(godz. 12:00-20:00)

Koordynacja dostepnosci:
+48 693 927 324

Kontakt dla mediéw:
+48 785 441 044

Organizator
Narodowy Instytut
Muzyki i Taica
ul. Tamka 3, 00-349 Warszawa
NIP 525-249-03-48
REGON 142611587
nimit.pl

Identyfikator e-puap
/MuzykaiTaniec/skrytkaESP
Adres eDoreczen
AE:PL-37655-40098-HSDSI-28

Wspotorganizator
Instytut
im. Jerzego Grotowskiego

Rynek-Ratusz 27
50-101 Wroctaw

tel. 71 3445320
www.grotowski-institute.pl
sekretariat@grotowski-institute.pl


mailto:ppt%40grotowski-institute.pl?subject=
http://www.wroclaw.pl/komunikacja /rozklady-jazdy
http://www.wroclaw.pl/komunikacja /rozklady-jazdy

polska
platforma
tanca

Organizatorzy
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